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Валерий Кузнецов Образ нового мира 


Завершен огромный этап 
в жизни советского наро- 
да — десятая пятилетка. На 
очередном, XXVI съезде ле- 
нинской Коммунистической 
партии будут подведены 
итоги свершенному, опре- 
делены пути, которые пред- 
стоит пройти в ближайшие 
годы. На рубеже двух деся- 
тилетий, когда так естест- 
венно желание оглянуться 
на пройденную дорогу, пол- 
нее и глубже осознать мас- 
штабы трудовых достижений 
семидесятых годов, совет- 
ские люди могут с удовлет- 
ворением сказать себе: 
сделано много. Самоот- 
верженный, настойчивый, 
целеустремленный труд 
миллионов принес свои 
плоды — в истории герои- 
ческих дел советского на- 
рода десятая пятилетка за- 
няла достойное место. 

В новое десятилетие наша 
Родина вступает, распола- 
гая мощным экономиче- 
ским и научно-техническим 
потенциалом, высококва- 
лифицированными кадра- 
ми, вооруженными самым 
передовым опытом. До- 
стигнутые рубежи в об- 
ласти экономического и 
социального развития 
позволяют решать еще 
более масштабные задачи. 
Это характерная черта на- 
шего развития: ни минуты 
успокоенности, ни секунды 
остановки в стремительном 
движении вперед. Удовлет- 
воренность сделанным 
воодушевляет на новые 
свершения, зовет к новым 
вершинам. Мы ставим 
перед собою задачи все 
более сложные и масштаб- 
ные и умеем их достойно 
осуществлять — порукой 
тому вся история Страны 
Советов. 

Советский народ вступает 
в новое десятилетие 
(1981 — 1990 годы), испол- 
ненный решимости сделать 
его десятилетием новых 
больших дел и свершений. 
Эта решимость определяет 
содержание нашего вре- 
мени, обусловливает саму 
атмосферу нашей жизни — 
ее ритм и ее пафос. 
Советские люди глу- 
боко и творчески осо- 
знают, что только труд яв- 
ляется источником приум- 
ножения национального 
богатства. Чем выше ре- 
зультаты труда, тем больше 
крепнет мощь социалисти- 
ческой Родины, тем полнее 
удовлетворяются личные и 
общественные потребно- 
сти, тем выше жизненный 
уровень народа. 
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ВАЛЕНТИН ЛАНДАРЬ 

КОМСОМОЛЬСКАЯ БРИГАДА 
НИКОЛАЯ ФЕДОРЕНКО (КЕРЧЬ) 



3 




Чувство хозяина своей 
страны, лично ответствен- 
ного за все, что в ней про- 
исходит, — характерная 
черта советского человека. 
Не случайно именно она 
определяет саму сущность 
характера нашего совре- 
менника, отраженного 
в произведениях советской 
литературы и искусства — 
от Павки Корчагина, от ки- 
нематографического Мак- 
сима до Бахирева из ро- 
мана «Битва в пути», до 
Трубникова и Потапова из 
фильмов «Председатель» 
и «Премия». 

Как известно, искусство до- 
кументальное, каким яв- 
ляется и фотография, стре- 
мится к познанию жизнен- 
ных процессов, основываясь 
на реальных, подлинных 
фактах жизни. Образ вре- 
мени, образ нового социа- 
листического мира, созда- 
ваемый фотоискусством, 
обладает особой степенью 
достоверности и убедитель- 
ности. 

Но и здесь, воссоздавая 
коллективный портрет со- 
временника, человека со- 
циалистической формации, 
фотография с неопровер- 
жимостью свидетельствует: 
уверенность в своем деле, 
чувство хозяина огромной 
своей страны, постоянное 
ощущение единого целе- 
направленного движения 
вперед стали неотъемлемы- 
ми, сущностными чертами 
советских людей. 
Устремленность в буду- 
щее — вот что объединяет, 
например, героев фото- 
документов времен первых 
пятилеток. Порыв этот 
в светлый завтрашний день 
давался нелегко: реальные 
трудовые будни двадцатых 
годов есть непрерывный 
подвиг миллионов, стоив- 
ший колоссального напря- 
жения всех духовных и фи- 
зических сил народа. Одна- 
ко вглядимся в фотогра- 
фии: на них запечатлены 
пот и неистовость этого 
труда, но нигде нет ощу- 
щения его тяжести, его кне- 
подъемности». Люди на 
снимках улыбаются, рабо- 
тают споро, весело, вдох- 
новенно. Мы, их потомки, 
знаем, как грандиозны 
плоды труда этих людей, 
заложивших на руинах го- 
лодающей, нищей, отста- 
лой страны фундамент но- 
вого мира. Но как много 
говорят нам о том вре- 
мени именно улыбки, жи- 
вущее в снимках ощущение 
труда дружного, радост- 


ВАЛЕРИЙ ГЕНДЕ РОТЕ 

ДИРИЖЕР ЮРИЙ ТЕМИРКАНОВ 
(ЛЕНИНГРАД) 

ВАЛЕРИЙ ГЕНДЕ РОТЕ 

АКАДЕМИК П. Л. КАПИЦА 
(МОСКВА) 





БОРИС ЗАДВИНЬ 

БРИГАДИР ВИНОГРАДАРЕЙ 
М. МАГОМЕДОВА (ДАГЕСТАН) 

АНАТОЛИЙ ГАРАНИН 

ПРОФЕССОР В Г попов 
(МОСКВА) 


ного, впервые осознавшего 
свою высокую цельі 
Фундамент, заложенный 
героями первых пятиле- 
ток, — это не только Днеп- 
рогэс и Магнитка, Волхов- 
строй и Уралмаш. Это 
прежде всего закалившая- 
ся в горниле напряженных 
трудовых будней сталь че- 
ловеческих характеров. 
Убежденность в правоте 
своего дела, дававшая лю- 
дям и силу, и энергию 
свершить, как казалось со 
стороны, невозможное. 

Вот почему, когда мы хотим 
полнее представить себе эти 
годы или годы Великой 
Отечественной войны, или 
грандиозную целинную 
эпопею — этапные сверше- 
ния нашей истории, мы 
вглядываемся не столько 
в облик городов и сел или 
в экзотику «технических чу- 
дес» давно ушедших лет, 
сколько в лица людей 
В глаза, которые есть «зер- 
кало души». А значит, — 
зеркало времени. 

В коллективном фотогра- 
фическом портрете совет- 
ских людей видим мы 
образ нового мира. Ибо 
мир этот людьми создан, 
ими одухотворен, их уси- 
лиями совершенствуется 
и развивается. Творческая 
активность трудящихся — 
вот важнейший фактор, 
о непреходящем значении 
которого постоянно напо- 
минают нам партийные до- 
кументы и который сам 
по себе является производ- 
ным от социалистического 
мироощущения, от идеоло- 
гии коммунизма. 
Предначертания новой, 
одиннадцатой пятилетки, 
грандиозные планы вось- 
мидесятых годов, масшта- 
бы, равны» которым не 
знала человеческая исто- 
рия, — все это становится 
возможным именно благо- 
даря творческой активно- 
сти, высокой сознательно- 
сти, трудовому энтузиаз- 
му — чертам, характерным 
Для советского образа 
жизни. 

Пройдут годы, и эта новая, 
наступающая пятилетка так- 
же станет историей. И тог- 
да потомки обратятся к 
сегодняшним фотодокумен- 
там, чтобы посмотреть 
в глаза нашим современ- 
никам и прочесть в них 
правдивый и выразитель- 
ный рассказ о восьмидеся- 
тых годах. 

В основе всего — человек. 
Истина эта, универсальная 
по своему значению, всег- 
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АЛЕКСЕЙ ГОДУНОВ 

ДЕЛЕГАТ XXVI СЪЕЗДА КПСС 
В. В. ТЕРЕШКОВА (МОСКВА) 

АНАТОЛИЙ ГАРАНИН 

КИНОРЕЖИССЕР ГЕОРГИЙ 
ДАНЕЛИЯ (МОСКВА) 


да актуальна для искусства. 
Портрет современника — 
может бытъ, самый глав- 
ный раздел обширной вы- 
ставки, которую мастера 
советской фотографии — 
фотожурналистики и фото- 
искусства — подготовили к 
открытию XXVI партийного 
съезда. 

Снимки, представленные 
в нем, стали не только 
волнующим рассказом 
о советском человеке и 
его делах. Они могут и 
должны стать поводом для 
профессиональных размыш- 
лений о главнейших зада- 
чах фотомастеров — как 
общих для всей истории 
нашей фотографии, так и 
тех, что выдвинуты на по- 
вестку дня именно нашим 
времёнем, эпохой научно- 
технического прогресса. 
Искусство — в любой из его 
областей — это всегда со- 
пряжение конкретного, 
индивидуального и общего, 
сущностного, определяю- 
щего целые социальные, 
политические, психологиче- 
ские процессы. Обращаясь 
к фотографиям прошлых 
лет, мы отчетливо видим 
в них не только характер- 
ные черты советского об- 
щества, но и ясную принад- 
лежность к своему вре- 
мени, его неповторимость, 
его особенность. Портре- 
ты первых стахановцев не- 
возможно перепутать 
с портретами советских 
людей космической эры — 
не только потому, что из- 
менились внешние при- 
меты жизни. Изменился 
сам человек, его духовная 
конституция. Он стал обра- 
зованнее, информирован- 
нее, профессиональнее. 
Прекрасная, легендарная 
наивность открытых лиц 
двадцатых годов сменилась 
спокойной уверенностью 
человека, не только стре- 
мящегося к цели, но и 
точно знающего наиболее 
эффективные пути к ней. 
Стало иным само обаяние 
человеческих лиц, стали 
иными улыбки. Перемены 
эти — тоже знак времени, 
они многое могут сказать 
внимательному взгляду об 
экономических и социаль- 
ных завоеваниях нашей 
страны. Важно уметь их 
видеть, научиться еще бо- 
лее полно и выразительно 
передавать их в простран- 
стве снимка. 

Можно без подписи легко 
определить временную 
принадлежность, скажем, 
снимка, который на этих 
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страницах открывает под- 
борку портретов советских 
людей — работы фоторе- 
портера В. Ландаря. Трое 
молодых рабочих — строи- 
телей ведут себя перед 
камерой непринужденно, 
открыто улыбаясь, — сни- 
мок зафиксировал какой- 
то момент их трудового 
дня так, как это умеет де- 
лать современный фото- 
репортаж, — именно выхва- 
тив это мгновение из че- 
реды многих, подчеркивая 
его естественность словно 
бы случайной, а на деле — 
имеющей продуманный 
смысл композицией. Но 
лица, лица! Их откры- 
тость — совсем иная, чем 
та, что так типична для 
лиц двадцатых годов. Со- 
стояния, реакции уже не 
столь однозначны. Челове- 
ческий мир на старых 
снимках М. Альперта или 
Д. Дебабова был уже уди- 
вительно многозначным и 
глубоким — насколько глуб- 
же, разносторонней, инте- 
реснее стал он с тех пор! 
«Мир интеллигентного че- 
ловека» — помнится, была 
такая давняя газетная руб- 
рика. Со временем она по- 
теряла свой смысл, ибо 
мир этот раздвинулся до 
масштабов всего нашего 
общества. И это видно на 
снимках... 

Понятие «индивидуаль- 
ность» на современном 
снимке идет рука об руку 
с понятием «коллектив- 
ность». Перед нами три 
личности — это бесспор- 
но — и одновременно сле- 
женный, дружный трудо- 
вой союз, братство това- 
рищей по работе, по об- 
щему делу и общим убеж- 
дениям. 

Стираются грани между 
людьми труда физического 
и умственного, между тру- 
дом «городским», инду- 
стриальным и аграрным — 
«сельским». «Всем ли быть 
творцами?» — спорят сего- 
дняшние газеты и прихо- 
дят к неопровержимому 
выводу: «Творцами — 
быть!» Эти объективные 
процессы — социальные и 
психологические — также 
стали знаком нашего вре- 
мени, и наиболее чуткие из 
фотомастеров настойчиво 
стремятся пробиться 
сквозь события и факты 
«внешнего течения» жизни 
к их глубинному, духовно- 
му содержанию. 
Женщина-виноградарь из 
Дагестана на снимке Б. Зад- 
виля и ученый, профессор 


БОРИС КАВАШКИН 

УЧИТЕЛЬНИЦА ОЛЬГА ЛИТОВКО 
(КИЕВ) 



ВИКТОР САКК 

ГИДРОМЕТЕОРОЛОГ 

БОД РАХИМОВ (ТАДЖИКИСТАН) 
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БОРИС ИВАНОВ 

ВОДИТЕЛЬ АНАТОЛИЙ ЕФИМОВ 
(ЧУВАШИЯ) 

П КРИВЦОВ 

ДЕЛЕГАТ XXVI СЬЕЗДА КПСС 
БРИГАДИР БУРИЛЬЩИКОВ 
Ю. А. ЧИСТНИКОВ 
(БЕЛГОРОД) 


В. Попов на фотографии 
А. Гаранина, академик 
П. Капица и дирижер Ю. Те- 
мирканов на динамичных 
фотопортретах, выпол- 
ненных В. Генде-Роте, 
киевская учительница на 
снимке Б. Кавашкина и 
бригадир бурильщиков 
Ю. Чистников на фотогра 
фии П. Кривцова, хлопко- 
роб А. Шарипов в кадре 
X. Хайдарова и Р. Шагае- 
ва и гонщик-испытатель 
на снимке А. Макаро- 
ва — на каждом из этих 
лиц отчетливо читается 
творческое начало. Работа 
мысли стала содержанием 
фотоснимков. Работа напря 
женная, ответственная, ибо 
этим людям вершить такие 
дела, которые еще недавно 
могли показаться легендой. 
И в том еще достоинство 
и сила фотографии совре- 
менной, научившейся 
«останавливать мгнове- 
ние» виртуозно, вырази- 
тельно, содержательно и 
целеустремленно, что 
героев снимков мы ни 
минуты не рассматриваем 
отстраненно, взором на- 
блюдателя-туриста. Фото- 
репортаж погружает нас 
в хорошо знакомую, род- 
ную, привычную жизнь 
с ее ритмами и перегруз- 
ками, с ее будничным те- 
чением больших и малых 
дел — наших общих дел, 
какими занимаемся и мы, 
и вы, и они, эти люди на 
снимках. Случаются и в 
нашем фоторепортаже, 
разумеется, срывы, фор- 
мальные решения, когда 
экзотичность лихо при- 
думанной автором ком- 
позиции отдаляет от нас 
происходящее на снимке, 
уносит мгновения привыч- 
ного быта куда-то в про- 
странство «чистой эсте- 
тики». Но это — срывы. 

А есть закономерность: 
внимание к правде факта, 
поиски этой правды, наша 
зрительская благодарная 
радость от встреч с нею 
в залах фотовыставки. 
Простые документальные 
фотокадры, запечатлев- 
шие наших современни- 
ков, убедительно говорят 
о неизмеримо выросшем 
духовном и экономиче- 
ском потенциале страны. 

Как и любая другая об- 
ласть искусства или публи- 
цистики, фотографическое 
дело на глазах расслаивает- 
ся, становится все более 
многопрофильным, специа- 
лизируется на задачах все 
богее обширных, различных 
по масштабам и значению. 
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Наши лучшие фотомаст ера 
менее всего озабочены 
теми специфическими, 
«внутрицеховыми» радостя- 
ми, которые дает сугубое 
«самовыражение» в фото- 
творчестве. Снобистский 
взгляд найдет представлен- 
ные на этих страницах сним- 
ки, быть может, малоори- 
гинальными, отметив «ро- 
бость фантазии». И оши- 
бется. Ибо есть робость — 
и есть самоограничение, 
подсказанное художествен- 
ной, публицистической за- 
дачей. Есть горделивое 
стремление всегда быть во 
что бы то ни стало ориги- 
нальным — и есть внимание, 
интерес к оригинальности 
проявлений самой жизни. 
Существуют в фотографии 
сферы, где фантазия автора 
всегда уступит в богатстве 
своих красок реальному те- 
чению жизни. 

Перед нами — одна из та- 
ких сфер. Фотография жур- 
налистская в самом чистом 
и высоком значении этого 
слова. Фотография, четко 
осознавшая свою главную, 
первородную задачу — 
с максимальной полнотой, 
бережно и вдумчиво рас- 
крыть образ своего героя, 
а через него — образ своего 
времени. 

И отрадно, что здесь 
продемонстрированьі раз- 
личные пути решения 
этой общей задачи. Свое- 
образие творческих почер- 
ков видится здесь доста- 
точно четко. Одни авторы 
являют нам своих героев 
такими, какими выхватил их 
из потока времени зоркий 
объектив событийного ре- 
портера, сумевшего поста- 
вить «на стоп» тот един- 
ственный кадр, который 
наиболее точно отражает 
саму суть данного человека 
в данное, важное для нас 
мгновение его жизни. Дру- 
гие постигают эту суть с по- 
мощью традиционных, но 
преломленных по-своему 
форм и приемов, исполь- 
зуя неограниченные воз- 
можности, которые дает им 
сам жанр портрета, позво- 
ляющий внимательно вгля- 
деться в модель, отыскать 
в характере портретируе- 
мого именно то, что делает 
его лицо единственным и 
неповторимым, подчерки- 
вает то, что мы называем 
индивидуальностью. И ког- 
да это выполнено с доста- 
точным тщанием и мастер- 
ством, станковость формы 
нисколько не мешает нам 
воспринимать такую фото- 


ДЛ ЕКСДНДР МАКАРОВ 

ГОНЩИК-ИСПЫТАТЕЛЬ М. ГРЕКОВ 
(ЭСТОНИЯ) 

ВАСИЛИЯ МАЛЫШЕВ 

КРУТИЛЬЩИЦА ЕЛЕНА ПЕТКО 
(КИЕВ) 
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графию как истинное про- 
изведение искусства. 
Представленные на этих 
страницах портреты радуют 
нас еще и тем, что в них — 
и через них — мы обнару- 
живаем: отношение наших 
фотографов к своей работе 
в этом жанре становится 
все более строгим, требова- 
тельным. В сегодняшних 
фотографиях-портретах 
уже не столь обязательны- 
ми стали атрибуты, указы- 
вающие на принадлежность 
героя снимка к той или 
иной профессии. Мы уга- 
дываем эту принадлеж- 
ность и по деталям «вторич- 
ным», неназойливым, та- 
ким, скажем, как эмблема 
завода на комбинезоне де- 
вушки-автостроителя или 
противопылевые очки весе- 
лого водителя хлебных ав- 
топоездов. А иногда узнать 
профессию нам помогает 
только подпись под сним- 
ком. Не так просто бывает 
отличить сейчас токаря от 
доктора наук. 

Коллективный портрет со- 
временника — это рассказ 
о мире социализма на поро- 
ге восьмидесятых. О мире, 
который впервые в истории 
поставил своей задачей и на 
деле осуществляет свой 
идеал — поистине всесто- 
роннее развитие личности, 
Об этом мечтали лучшие 
умы человечества. Сегодня 
это реальный процесс, 
реальная задача, сформу- 
лированная в документах 
наших партийных съездов. 
Реальная цель, к которой 
уверенно идет страна, 
строящая коммунизм. 


ЭДУАРД ЛЕСОВ 

ДОКТОР НАУК ВАЛЕРИЙ 

КОРЖУХОВ 

(ПУЩИНО) 

X. ХАЙДАРОВ, Р. ШАГАЕВ 

ДЕЛЕГАТ XXVI СЪЕЗДА КПСС 
ХЛОПКОРОБ АБДУСАТТОР 
ШАРИПОВ (ТАШКЕНТ) 

ЮРИЙ БЕЛОЗЕРОВ. 

БОРИС КАІАШКИН 

АВТОСТРОИТЕЛЬ 

НАТАЛЬЯ 

КУДРЯШОВА (ТОЛЬЯТТИ) 


а- 
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МИХАИЛ ПІТЮІ В ПОЛЕ 
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> случая, — расскв- алексій Годунов радость встречи с советскими друзьями 
он, — чтобы я япв- 
кадр хотя бы 
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ФОТОДЕБЮТЫ 


Виктор Резников Адрес снимков: Сахалин 


ШТОРМИТ 



Владислав Титов живет очень далеко. 
Говоря словами героев одной детской 
книжки, это «место, где земля закругляет- 
ся». Впрочем, у самого Владислава на сей 
счет другое мнение: Сахалин, где он ро- 
дился, никогда не был для него ни «мед- 
вежьим углом», ни просто чем-то экзо- 
тическим. 

Титов — фотокорреспондент южносахалин- 
ской газеты «Молодая гвардия» и, 
понятное дело, должен хорошо знать 
свой остров, постоянно находиться в гуще 
происходящих здесь событий. Но есть 
у него еще одно качество — отнюдь не 
служебного свойства, не сказать о нем 
нельзя. Это — любовь к родному краю. 
Конечно, кто ж из нас не любит приро- 
ду! Но в данном случае эту его черту сле- 
дует рассматривать как одно из слагаемых 
профессионального мастерства. 
Немаловажная деталь — для Владислава 
Титова природа красива не сама по себе, 
и не сама по себе она становится для него 
объектом съемки, объектом пристального 
внимания. Пейзаж для Титова — не натюр- 
морт, а живая действительность. Интерес 
к пейзажу определяется только тем, на- 
сколько зримо, вещественно отражается 
в нем присутствие человека, следы его 
деятельности. Владислав убежден, что при- 
рода в целом не есть совокупность различ- 
ного рода пейзажей, какими бы красивыми 
(живописными, экзотическими и т. п.) они 
ни были, но красочная, многообразная 
картина освоения человеком мира, в кото- 
ром он живет. Гармония в системе «чело- 
век — природа» — вот что представляет 
главный интерес для фоторепортера 
Владислава Титова. 

Просто созерцательность вообще не в ха- 
рактере Владислава. Все его увлечения — 
будь то рыбная ловля, горные лыжи или 
автомобильные путешествия — носят ха- 
рактер активный и прочно связаны с его 
репортерской работой. 

В ряду профессиональных достоинств Вла- 
дислава Титова я выделил бы как основ- 
ное — умение выжать максимум из тех- 
ники, которой он пользуется. Рассматривая 


его работу «Мыс «Край света», я поймал 
себя на мысли, что сам бы почти навер- 
няка снимал этот сюжет широкоугольным 
объективом. И, наверняка, совершил бы 
ошибку. А Титов снял его «полтинником». 

И кадр получился выразительным, внут- 
ренне наполненным, графически интерес- 
ным. Дав иное ощущение пространства, 
широкоугольник одновременно расплющил 
бы изображение, лишив его рельефности, 
выпуклости, отчего пропало бы впечатле- 
ние массивности огромной скалы и скром- 
ного изящества белой колоколенки маяка. 

В этой, как и во многих других работах 
Титова, человека в кадре нет, но его при- 
сутствие незримо ощущается. Впрочем, 
«незримо» неправильно сказано. Точнее 
будет — присутствие человека чувствуешь, 
поскольку очевидны следы его деятель- 
ности, созидательной деятельности, не 
оставляющей у зрителя никаких сомнений 
в том, что у этой земли есть рачительный, 
любящий ее хозяин. 

Коль скоро разговор коснулся исполь- 
зования широкоугольной оптики, приведу 
пример из практики Владислава Титова, 
когда широкоугольник оказался, что назы- 
вается, к месту. Сюжет «Штормит» — не 
из тех, что поражают внутренним драма- 
тизмом или внешней занимательностью, 
необычностью и т. п. Это, разумеется, 
если взять сюжет сам по себе, вне отно- 
шения к нему автора. Но творческое начало 
во многом, если не во всем, определяется 
как раз умением увидеть необычное в 
обычном, подчеркнуть кажущееся на пер- 
вый взгляд незначительным, но на самом 
деле очень важное. Правильный выбор 
точки съемки и убедительная в своей 
простоте композиция (фигуры людей на 
первом плане и лодка на втором — строго 
по центру кадра, причем четко читающий- 
ся второй план дает ощущение перспек- 
тивы) помогают создать эффектный и в то 
же время убедительный по содержанию 
кадр. Специально делаю акцент: «центри- 
рованная» композиция. Снимая широко- 
угольником, мы обычно стараемся макси- 
мально заполнить плоскость кадра, здесь 


же сбалансированность композиции дости- 
гается симметрией пустот по его краям 
вкупе с четко проработанной линией 
горизонта. Лаконизм становится в этой 
работе главным доводом автора, а ши- 
рокоугольный объектив — верным помощ- 
ником в решении правильно сформулиро- 
ванной задачи. 

Подкупает умение Владислава Титова 
использовать пространство кадра, создать 
напряжение в его центре за счет пра- 
вильного выбора точки съемки. Снимая 
юных горнолыжников на летней трениров- 
ке, Титов сосредоточивает внимание зри- 
теля на главном — центральной фигуре, 
все же остальное в кадре больше угады- 
вается, чем прочитывается. Однако эта 
недоговоренность не только не мешает, 
но, наоборот, способствует правильному 
восприятию снимков. Здесь важно не 
только то, что присутствует в кадре, но 
и то, что остается за кадром. Город, го- 
родской пейзаж домысливаются зрителем, 
и Титов совершенно сознательно идет на 
это, доверяя зрителю, его фантазии. 
Сахалин не очень балует солнечной пого- 
дой. Нас, «материковых» фоторепортеров, 
попадающих на остров, это часто раздра- 
жает. Титова — никогда. Он умеет найти 
такое соотношение тонов, так использо- 
вать естественное освещение, что нена- 
стье становится союзником. Чувство гра- 
фики — один из козырей Титова, одно из 
его несомненных достоинств. 

Когда речь идет о дебюте — я имею в 
виду дебют Владислава Титова на страни- 
цах «Советского фото», — принято давать 
практические рекомендации, направлен- 
ные к искоренению тех или иных недо- 
статков, конечно же, имеющихся у каж- 
дого, есть они и у Титова. Но мой ему 
совет будет прост: работать, работать, 
работать. Фотографические принципы, 
которые Титов исповедует, верны. А это 
значит, что частные недостатки при упор- 
ной, кропотливой работе — упорства же 
в достижении цели Титову, как говорится, 
не занимать — исчезнут. В это очень хо- 
чется верить. 
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Соотношение документаль- 
ности и художественности 
в фотоискусстве и фото- 
журналистике в последние 
годы привлекает к себе 
внимание многих теорети- 
ков и практиков фотогра- 
фии. И это закономерно, 
поскольку интерес читате- 
лей, зрителей к особенно- 
стям и силе воздействия 
документального искусства 
неизмеримо вырос. 

Точки зрения теоретиков 
на эту проблему порой 
исключают одна другую. 

Но пусть острота полемики 
поможет обнаружению 
истины, которая, как из- 
вестно, рождается в споре. 
Нам представляется важ- 
ным высказаться по поводу 
одной из точек зрения, а 
именно той, что сформули- 
рована в статье А. Варта- 
нова «Документальное и 
художественное» («СФ», 
1980, № 2). Автор подверг 
критике то понимание свя- 
зи документальности и ху- 
дожественности, которое 
кажется ему «наиболее рас- 
пространенным сегодня» и 
которое жестко связьюает 
документальность с фото- 
журналистикой, а образ- 
ность — с фотоискусством. 
Правда, мне не известно, 
кто считает границы меж- 
ду этими двумя областями 
«непроходимыми». Но 
А. Вартанов саму антитезу 
«документальность — худо- 
жественность» рассматрива- 
ет как устаревшую. Почему? 
Да потому, что в нашу эпо- 
ху «особое распростране- 
ние получило ранее неве- 
домое документальное ис- 
кусство» и потому, что про- 
тивопоставлять художест- 
венности нужно уже не 
документальность, а хро- 
никальность, документаль- 
ность же есть антитеза 
игрового способа воссоз- 
дания реальности (напри- 
мер, в кинематографе). 

Но правомерно ли пред- 
ложение заменить терми- 
ном «хроникальность» то, 
что прежде именовалось 
«документальностью»? Ду- 
маю, что существующее 
словоупотребление не по- 
зволяет этого сделать. 

В академическом «Словаре 
русского языка» понятие 
«документальный» опре- 
деляется как «принадле- 
жащий к документам», 
«основанный на доку- 
ментах, подтвержденный 
документами», «свойствен- 
ный документу»; одна из 
иллюстраций — понятие 
«документальный фильм», 
объясняемое как «фильм, 
показывающий подлинные 


Еще раз о документальности и художественности 


факты, события». Что ка- 
сается понятий «хроника», 
«хроникальный», то они 
обозначают либо «сообще- 
ние (в газете, журнале) 
о местной текущей жиз- 
ни», что является частным 
случаем документального 
описания, либо определя- 
ют особое его качество — 
его «хронологическую по- 
следовательность»; пример 
взят из той же кинемато- 
графической области («до- 
кументальный фильм, за- 
печатлевающий события 
хронологически»). 

Очень трудно переспорить 
стихийно сложившееся 
в языковой практике сло- 
воупотребление. Оно обла- 
дает большой силой инер- 
ции. Помимо того из- 
менение устойчивого смыс- 
ла слов влечет за собой 
многообразные послед- 
ствия. В данном случае, 
если согласиться с А. Вар- 
тановым, пришлось бы, на- 
пример, переименовать 
фотографии, создаваемые 
для документов (паспортов, 
удостоверений, анкет), из 
«документальных» снимков 
в... «хроникальные», что 
звучало бы весьма странно. 
Но, в конце концов, дело 
не столько в терминах, 
сколько в сути проблемы. 
Поэтому подумаем над 
тем, действительно ли ис- 
тория современного ис- 
кусства вынуждает нас 
переосмыслить содержа- 
ние понятия «документаль- 
ное»? Действительно ли 
искусство, основанное на 
документальности, есть 
«ранее неведомое» детище 
художественной культуры 
XX века? 

Мне вспоминаются в этой 
связи исторические хрони- 
ки В. Шекспира, историче- 
ский роман XIX века, тра- 
диции автобиографиче- 
ского повествования — от 
Руссо до Льва Толстого, 
великое прошлое порт- 
ретного жанра в живопи- 
си и скульптуре. Разве 
все это не чистейшие об- 
разцы «документального 
искусства»? И даже приво- 
димый А. Вартановым при- 
мер «камуфлирования вы- 
мысла под правду» в «Сем- 
надцати мгновениях весны» 
имеет множество прообра- 
зов в истории литературы, 
начиная со средневековой 
плутовской новеллы и ро- 
мана-жизнеописания XVII — 
XVIII веков... 

Да, в наше время доку- 
ментальные жанры играют 
более видную роль в ху- 
дожественной культуре 
чем прежде, появление фо- 


тографии, кинематографии, 
телевидения открыло но- 
вые возможности. Но 
даже на этом основании 
неправомерно изменить 
смысл самого понятия «до- 
кументальность», ибо оно 
фиксирует непреходящую 
потребность культуры, осо- 
знанную со времен Ари- 
стотеля (вспомним его ана- 
лиз различий между исто- 
рией и поэзией) и дей- 
ствующую по сей день, — 
потребность достоверного 
воспроизведения эмпири- 
ческой реальности бытия. 
Потребность эта может 
удовлетворяться как внеш- 
нехудожественными, так 
и художественными сред- 
ствами, о чем свидетель- 
ствует вся история культу- 
ры, безотносительно к тому, 
как складывалось на том 
или ином ее этапе соотно- 
шение*летописи и повести, 
исторического исследова- 
ния и романа, ботанических 
зарисовок и художествен- 
ных пейзажей, кинохрони- 
ки и игровых лент... 

Тут мы подходим к суще- 
ству проблемы. То, что 
названо автором «хрони- 
кальной фотографией», 
есть собственно докумен- 
тальный и чисто докумен- 
тальный способ изображе- 
ния действительности. То, 
что именуется «фотоискус- 
ством вымысла», есть не 
что иное, как художествен- 
ная фотография в собствен- 
ном смысле слова (в кото- 
рой, кстати, создание вы- 
мышленного образа яв- 
ляется лишь частным слу- 
чаем, а отнюдь не общим 
ее законом). Наконец, то, 
что им обозначается как 
«фотоискусство факта», есть 
документально-художест- 
венная фотография, то есть 
область переходная и син- 
тетическая, в которой, по 
закону спектрального взаи- 
модействия противополож- 
ных начал, крайне харак- 
терному вообще для куль- 
туры, начала эти соеди- 
няются в различных про- 
порциях — от доминиро- 
вания одного из них через 
сравнительное их равнове- 
сие к доминированию дру- 
гого. Здесь уже образуется 
скользящий ряд фотогра- 
фических (как и кинемато- 
графических, литературных 
и т. д.) жанров: «чисто до- 
кументальный — докумен- 
тально-художественный — 
художественно-докумен- 
тальный — чисто художест- 
венный». 

Переименовать докумен- 
тально-художественную 
фотографию в «фотоискус- 


ство факта» — значит ото- 
рвать ее от журналист- 
ско-публицистической дея- 
тельности и отнести цели- 
ком к области искусства. 

Если же мы видим в дан- 
ной области фотографии 
синтез документальности 
и художественности, выра- 
жающийся в создании 
разнообразных по струк- 
туре, так сказать, «двух- 
слойных» снимков, то есть 
имеющих одновременно и 
документальное и худо- 
жественное значение (как 
имеют их, к примеру, фо- 
тографии А. Шайхета, 

В. Тарасовича, М. Баранаус- 
каса), то мы в самом на- 
звании «документально- 
художественная фотогра- 
фия» или «художественный 
фоторепортаж», или «ху- 
дожественная фотопубли- 
цистика» фиксируем эту 
двойственность данной от- 
расли фотоизобразитель- 
ной деятельности. Вот ведь 
почему, как верно заметил 
А. Вартанов, «в истории 
нашей фотожурналистики 
и фотоискусства одни и те 
же имена и произведения 
занимают ведущее место». 
Более того, при такой по- 
становке вопроса докумен- 
тально-художественная 
фотография «вписывается» 
в гораздо более широкую 
сферу культурных «кентав- 
ров», в которой скрещи- 
ваются, гибридизируются 
техника и искусство (худо- 
жественное конструирова- 
ние), спорт и искусство 
(художественная гимнасти- 
ка), политика или юриспру- 
денция и словесное худо- 
жественное творчество 
(ораторское искусство), 
журналистика и искусство 
слова (художественная пуб- 
лицистика), наука и искус- 
ство (научно-художествен- 
ные повествования). 

Эта сфера культуры яв- 
ляется пограничной между 
искусством и неискусством 
и диалектически их связы- 
вает, доказывая возмож- 
ность и необходимость не 
только «чистых» форм ути- 
литарно-практической и 
художественной деятель- 
ности, но и синтезирующих 
их художественно-нехудо- 
жественных форм. 

Таковы основания, не по- 
зволяющие согласиться 
с тем, что традиционная 
трактовка соотношения до- 
кументальности и художе- 
ственности в фотографии 
«потеряла свою истинность». 
Нет, она точно отражает 
реальное положение дел и , 
в фотографии, и в культу- 
ре, взятой в целом. 
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ГЕННАДИЙ БОДРОВ ДЕТСТВО (ИЗ ЦИКЛА) 



ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО: ТЕМА И РЕШЕНИЕ 


Сергей Ветров Дети в городе 



Я знаю о нем немного. 

Знаю, что ему двадцать пить лет, что жи- 
вет он в Курске, был фотолюбителем и 
совсем недавно стал фотокорреспондентом 
молодежной газеты. 

Впрочем, для того чтобы узнать внутрен- 
ний мир человека творческого, анкетные 
данные необязательны. Ведь фотография — 
всегда рассказ и об окружающем нас мире, 
и о своем понимании его. Эта мысль не 
блещет новизной, но она верна. А значит, 
глядя на работы Геннадия Бодрова, мы 
с вами сможем определить некоторые осо- 
бенности его мироощущения. 

Основные достижения Бодрова-фотолюби- 
теля в рамках темы, которую можно на- 
звать «Дети в городе». Ее можно сузить: 
«Дети в типичном российском городе». 
Можно тек: «Дети от пяти до двенадцати 
лет в типичном российском городе». Или 
даже так: «Дети от пяти до двенадцати лет, 
играющие сами по себе во дворах и на 
улицах типичного российского города». 

Чем вызваны столь узкие рамки творческих 
интересов Бодрова? Хорошо это или плохо? 
В фотографических спорах часто сталки- 
ваются два мнения. 

Первое: нельзя замыкаться в пределах 
уэконаправленной тематики, необходимо 
творчески осваивать все новые и новые 
области действительности, искать новые 
темы, новые формы, новый язык, не повто- 
ряя пройденного. 

Второе: нельзя разбрасываться во все сто- 
роны, стремясь объять необъятное. 
Основное условие любого творчества — 
самоограничение. Найти свою, кровную, 
главную тему, подчинить ей весь стилисти- 
ческий строй своих работ, погрузиться в нее 
целиком, вскрывая все новые и новые пла- 
сты, стремясь достичь максимальной глуби- 
ны самыми скупыми средствами. 

Этот спор абсурден, как спор тракториста, 
вспахавшего большое поле, с буровиком, 
пробурившим глубокую скважину. 

Важно, чтобы на поле вырос хороший уро- 
жай. 

Важно, чтобы скважина дала нефть (или 
газ, или воду). 


Важно, чтобы фотографии были честными, 
умными и талантливыми. 

Все остальное не имеет знач^ия. В общем, 
давайте «судить художника по'іаконам, им 
самим над собою поставленным», как сове- 
товал когда-то Александр Сергеевич Пуш- 
кин. 

Фотографы всегда любили снимать детей. 

И всегда в детской съемке существовали 
две тенденции. Одна из них подразумевала, 
что детский мир — это нечто безоблачное, 
солнечное, что в этом мире нет проблем — 
так, знаете, маленькие проблемки, кро- 
хотные обидки, пустяковые огорченьица — 
не больше. У истоков такого взгляда — 
высокомерное непонимание детства. По- 
нять сложно, проще умилиться и посюсю- 
кать. Эту тенденцию я бы назвал «взгляд 
сверху вниз». 

Бодров — яркий представитель другой ли- 
нии — «взгляд на равных», если можно так 
выразиться. Он относится к своим героям 
с тем уважением, которого они заслужи- 
вают. И мне понятен его интерес именно 
к этому возрасту, именно к этому периоду 
человеческой жизни. Детство — время ста- 
новления, время осознания, время откры- 
тий. Говорят, каждый ребенок — гениаль- 
ных художник. И не важно, умеет он хо- 
рошо рисовать или нет. Дело в другом — 
в способности превращать прозу в поэзию, 
которой наделен каждый малыш. Лужа на 
мостовой — что это такое? Для мальчишек 
со снимка Бодрова — океан, а фанерки под 
ногами — эсминцы, фрегаты или пироги 
индейцев. А вот другой снимок — мальчики 
играют на крышах стандартных металличе- 
ских гаражей. Пасмурный денек, неказис- 
тые гаражи. Но стоит взглянуть глазами ре- 
бенка — и серый день взрывается фейер- 
верком фантазии. Гаражи? Какие там гара- 
жи — это руины старого замка или лун- 
ные горы — все, что хотите. Да и мальчиш- 
ки — это мушкетеры, космонавты или от- 
важные разведчики. Детство — это раско- 
ванность, артистизм, абсолютная органич- 
ность внешнего выражения любых эмоций. 
И этим оно чрезвычайно привлекательно 
для фотографа. 


Жанровая фотография — направление, в ко- 
тором работает Бодров, — имеет давние 
традиции. Мне хотелось бы привести цита- 
ту, прекрасно объясняющую существо дела: 
«Он никого не ждет. Он не назначал ника- 
кого свидания. 

Но тем самым фактом, что он встает на 
ультравоспринимающую позицию, он на- 
деется подтолкнуть случай, лучше ска- 
зать — вызвать благосклонность случая, 
чтобы что-то произошло, чтобы кто-то 
явился». 

Эти слова Андре Бретона взял эпиграфом 
к своему манифесту Картье-Брессон. Я не 
собираюсь сейчас сравнивать Бодрова 
с Картье-Брессоном ни по масштабу даро- 
вания, ни по уровню мастерства — это было 
бы нечестно. Бодров только начинает свой 
путь. Но их сближает стремление «встать 
на ультравоспринимающую позицию», пре- 
дельно уважительное отношение к изоб- 
ражаемому. Наконец — их сближает стрем- 
ление донести до зрителя вырезанный 
видоискателем фрагмент действительности 
как можно бережней. 

Мне приходилось слышать, что такое на- 
правление — вчерашний день. Что сегодня 
надо снимать иначе. Что ж, поживем — 
увидим. Где окажутся лет через двадцать 
снимки «иррациональные», «сюрреальные», 
которые сейчас украшают стены фотосало- 
нов во всем мире? А где многофигурные 
фотокомлозиции на античные темы, срабо- 
танные «классицистами» из ателье, и укра- 
шавшие эти же стены в давние времена? 
Реалистическая фотография будет нужна 
всегда — независимо от моды. В ее рамках 
будут сделаны еще многие открытия, пото- 
му что она неисчерпаема и динамична, как 
сама жизнь. 

Хочется пожелать моему коллеге из Кур- 
ска сохранить верность своему стилю, но 
уйти от некоторой творческой пассивности. 
Активнее, зорче вглядываться в мир дет- 
ства, находить более сложные психологи- 
ческие состояния. Один пласт пройден — 
надо идти дальше. Я уверен, что так и 
будет Геннадий Бодров любить своих ге- 
роев. А с любимыми расставаться нельзя. 
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ФОТОБИБЛИОТЕКА 

Страницы 

жизни 



Первые фотографии, во- 
шедшие в альбом о 
П. П. Бажове •, были сде- 
ланы молодым тогда еще 
фоторепортером област- 
ной газеты «Уральский ра- 
бочий» И. Тюфяковым 
в 30-е годы. Это было вре- 
мя, когда с наибольшей 
силой раскрылся писатель- 
ский талант Павла Петро- 
вича, книга сказов «Мала- 
хитовая шкатулка» получи- 
ла всенародное призна- 
ние. 

Основу альбома составил 
фотоматериал, который 
с годами накапливался 
в архиве репортера-газет- 
чика: снимки, сделанные 
по заданию редакции и в 
свободное время. Автор 
поставил перед собой за- 
дачу — рассказать языком 
документальной фотогра- 
фии историю жизни заме- 
чательного русского писа- 
теля, что в свою очередь 
позволило органично вклю- 
чить и архивные материалы. 
Композиционно фотоаль- 
бом делится на десять 
частей, первая из которых 
вводит нас в атмосферу 
праздничного вечера, со- 
стоявшегося 28 января 
1949 года в зале Свердлов- 
ской филармонии. Отмеча- 
лось семидесятилетие 
П. П. Бажова. С фотогра- 
фий смотрит на нас лицо 
человека, по словам Л. Кас- 
силя, «...несколько смахи- 
вающего на всеведущего 
сказочного гнома, подняв- 
шегося из недр земли, 
чтобы рассказать о кладах, 
хранителем которых он 
служит...». 

Снимки дореволюционного 
Урала, жизни и быта завод- 
ских рабочих открывают 
следующую главу. После- 


* И. Тюфяко» Павел Петрович Ба- 
жов. Свердловск, Средне-Ураль- 
ское книжное иадательстао, 1980. 


довательно, шаг за шагом, 
входим мы в тот пласт на- 
родной жизни, где ро- 
дился и вырос писатель. 
Детство, годы учебы, пер- 
вые впечатления, первые 
изустные предания, кото- 
рым суждено будет пере- 
плавиться в замечательные 
бажовские сказы. 
«Вероятно, никаких литера- 
турных работ у меня не 
было бы, если бы не рево- 
люция», — писал Бажов. 
Фотокопии документов, 
архивные фотографии рас- 
сказывают, как в револю- 
ционной борьбе, в годы 
гражданской войны крепло 
перо писателя-коммуниста. 
Хронологический принцип 
построения фотоальбома, 
выбранный автором, дает 
возможность показать, на- 
сколько тесно связана 
жизнь писателя с историей, 
с тем временем, когда рух- 
нула царская Россия, когда 
молодая Страна Советов 
боролась, строила, отстаи- 
вала свое право идти соб- 
ственным путем. 

Верстка альбома, прием 
чередования полосных ил- 
люстраций и фотографий 
на развороте с менее 
масштабными снимками 
позволили избежать моно- 
тонности, обычной при 
столь разнородном мате- 
риале, а хорошая полигра- 
фическая база — книга 
отпечатана в ордена Тру- 
дового Красного Знамени 
Московской типогра- 
фии № 2 — сделала воз- 
можным воспроизведение 
оригиналов с высокой сте- 
пенью точности. 
Безусловно, интересная 
попытка объединить в од- 
ном издании богатый фо- 
тографический материал 
позволит широкому кругу 
читателей ближе познако- 
миться с жизнью и творче- 
ством П. П. Бажова. 

В. НЕКРАСОВ 


ФОТОБИБЛИОТЕКА 

Готовятся 
к изданию... 

В своих письмах в редак- 
цию читатели часто задают 
вопрос, какие издания по 
фотографии выйдут из пе- 
чати в новом году? 

По вашей просьбе, дорогие 
читатели, сообщаем, что в 
1981 году ряд изда- 
тельств запланировал вы- 
пуск книг по фотографии. 

В издательстве «Искусство» 
выйдет книга Л. Ф. Волко- 
ва-Ланнита «Вижу Маяков- 
ского». Она состоит из но- 
велл, дополняющих пред- 
ставление читателей о жиз- 


ненном и творческом пути 
выдающегося советского 
поэта на основе дошедших 
до нас фотодокументов. 
Личное знакомство автора 
с поэтом, архивные фото- 
графии, многие из которых 
публикуются впервые, по- 
могли воссоздать зримый 
образ поэта. 

В книге К. В. Вендровского, 
А. И. Вейцмана «Фотогра- 
фическая структуромет- 
рия» даны описания мето- 
дов оценки качества фото- 
графического изображения, 
подробно изложены мето- 
ды измерения шумовых 
свойств фотоматериалов, 
их разностных и частотных 
характеристик. Издание 
предназначено для науч- 
ных и инженерно-техниче- 
ских работников кинемато- 
графии и смежных обла- 
стей. 

В «Кратком справочнике 
фотолюбителя» собраны 
сведения об отечественной 
фотоаппаратуре, фотомате- 
риалах, обработке черно- 
белых и цветных пленок и 
фотобумаг. Особое внима- 
ние уделено процессу фо- 
тосъемки. 

Книга Г. К. Пондопуло «Фо- 
тография и современность» 
посвящена актуальным про- 
блемам фотографического 
творчества. В ней рассмат- 
риваются вопросы о месте 
фотографии в системе ху- 
дожественной культуры, о 
языке и технике фотогра- 
фии как средствах образ- 
но-художественного мыш- 
ления, о создании художе- 
ственного образа в фото- 
графии. Дается характери- 
стика эстетических принци- 
пов советской фотографии, 
определяется ее место в 
системе средств массовой 
коммуникации. 

В серии «Массовая фото- 
графическая библиотека» 
выйдет несколько изданий. 

В книге К. А. Аликвеэ «Эк- 
спозиция в фотографии» 
рассказывается о значении 
выбора правильной экспо- 
зиции при фотосъемке, 
даны описания современ- 
ных экспонометров и изло- 
жена методика их приме- 
нения в практической ра- 
боте. 

О композиции снимка, 
средствах фотографической 
выразительности, видах 
съемки, различных жанрах 
фотографии рассказывает- 
ся в книге Н. Д. Панфилова 
«Фотография и ее вырази- 
тельные средства». 

С фотографированием раз- 
личных видов спорта, труд- 
ностями, встречающимися 
при съемке, читателя позна- 
комит книга В. С. Шандри- 
на «Фотографирование 
спорта» (2-е изд.). 

В издательстве «Планета» 
выйдут два переводных из- 
дания — «Практика профес- 
сиональной фотографии» 

Ф. Готлопа и «Искусство 
цветной фотографии» 

Д. Хеджкоу. В первом из 


них собран справочный ма- 
териал по различной фото- 
аппаратуре, рецептуре про- 
явителей, по применению 
цветных пленок. Дается ряд 
советов по устройству лич- 
ной лаборатории, описы- 
вается установка для полу- 
чения репродукций. Осо- 
бый раздел книги посвящен 
жанру портрета. 

Во второй книге рассказы- 
вается о природе цветной 
фотографии, детально раз- 
бираются различные фото- 
графические жанры. Изда- 
ние содержит подробные 
рекомендации по съемке 
при естественном и искус- 
ственном освещении, фото- 
материалам и способам их 
обработки. В книге около 
500 цветных иллюстраций. 
«Планета» готовит к выпус- 
ку очередной альманах со- 
ветской фотографии «Фо- 
то-79—80». В него войдут 
130 лучших цветных и чер- 
но-белых снимков советских 
фотомастеров и фотолюби- 
телей. В основном это ра- 
боты, экспонировавшиеся 
на Всесоюзной фотовыстав- 
ке, посвященной 60-летию 
советской фотографии. 

В издательстве «Легкая ин- 
дустрия» для учащихся от- 
расли бытового обслужива- 
ния выйдут два учебных по- 
собия. В книге Я. Д. Фельд- 
мана, Л. Д. Курского «Тех- 
ника и технология фото- 
съемки» рассматриваются 
вопросы портретной фото- 
графии, техника и методика 
внепавильонной съемки. 
Производственная структу- 
ра, принципы организации 
управления, методы плани- 
рования производственно- 
хозяйственной деятельно- 
сти фотопредприятий рас- 
сматриваются в книге 
Л. Я. Чеканихиной, 

А. Р. Певзнера «Организа- 
ция и планирование произ- 
водства на фотопредприя- 
тиях». 

Издательство «Мир» выпус- 
тит переводное издание 
М. Уиньона «Знакомство с 
голографией». Это популяр- 
ный рассказ о новейшей 
системе записи и воспроиз- 
ведения объемных изобра- 
жений и информации, о 
применении голографии в 
научных и прикладных ис- 
следованиях и искусстве. 
Если вас заинтересуют но- 
вые книги и возникнет же- 
лание приобрести то или 
иное издание, рекомен- 
дуем познакомиться с бро- 
шюрой В. Г. Уткова «Что 
нужно знать каждому о 
книжной торговле» (М., 
изд-во «Книга», 1980). В ней 
вы найдете сведения о 
книжной торговле, необхо- 
димые каждому покупате- 
лю, узнаете о том, как 
оформить заказ на книгу, 
что нужно сделать, чтобы 
получить книгу по почте 
или разыскать в магазине, 
и многое другое. 

Л. КУБЫШКИНА 
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ФОТОКЛУБ-81 


с<Факел» (Новосибирск) 


В нынешнем году редак- 
ция «СФ» объявила кон- 
курс клубных коллекций. 
Присланы первые подбор- 
ки работ членов любитель- 
ских коллективов. Мы бу- 
дем публиковать их, со- 
провождая конкретным 
анализом. В этом номе- 
ре — часть коллекции, на- 
правленной на конкурс но- 
восибирским фотоклубом 
«Факел». 


Изломанные зеркалами 
фигурки балерин казались 
полуреальными, полуфан- 
тастическими. Атмосфера 
репетиционного зала с его 
ежедневной работой, пред- 
шествующей праздничному 
свету рампы. В правом 
нижнем углу снимка 
в кресле — молодая жен- 
щина, напряженно вгля- 
дывающаяся в движения 
своих учениц. Подкупала 
искренность, правдивость 
ситуации, характер глав- 
ной героини. В более чем 
двухтысячной стопе работ, 
присланных на конкурс 
«Традиции и современ- 
ность» в Днепропетровск, 
она была в коллекции фо- 
токлуба «Факел» из Ново- 
сибирска. 

Незадолго до этого в ре- 
дакцию пришел пакет, в 
котором новосибирцы 
прислали свои лучшие ра- 
боты на конкурс «Клуб-81». 
Принципы формирования 
этой подборки были не- 
сколько иными, и фото- 
графия А. Семелюка «Ба- 
летмейстер» в нее не во- 
шла. 

Художественный совет 
клуба неоднозначно вы- 
сказался в пользу фото- 
графий, скорее, статичных, 
студийных, без каких-то 
поисков в процессе съем- 
ки; основное внимание 
было уделено позитивно- 
му процессу, сложным 
методам печати. Г рань 
проведена решительно, и 
авторы, интересы которых 
выходили за рамки этих 
требований, были пред- 
ставлены минимально. 


Цель 

Тема сформировавшаяся, 
обретающая конкретные 
формы, требует и конкрет- 
ных этюдов, вариантов, 
кропотливого уточнения 
деталей. Бели же цель 
еще недостаточно опреде- 
лена, нет даже зацепки за 
что-то зримое, трудно сде- 
лать первый шаг, да и куда 


идти, просто неясно. Ну 
что же, тогда любитель 
берет камеру и выходит 
из дома в надежде на 
случайную удачу. 

На снимке Е. Кривцова — 
окно с геранью и столет- 
ником, солнечная сторона, 
скамейка, немолодой уже 
человек, ветеран Великой 
Отечественной войны. 
Воспоминания... Обычный 
день. Негромкий щелчок 
затвора не заставил обра- 
тить внимание на того, кто 
снимает. Бесхитростный 
сюжет, минимум техниче- 
ских уловок, разве что на- 
печатано с использованием 
столь популярного ныне 
точечного источника света. 
Другой снимок — молодое 
лицо. На этот раз примене- 
на довольно сложная тех- 
ника изогелии. 

Два портрета. Первый 
останавливает взгляд, об- 
ращает внимание на дета- 
ли, рассказывает о судьбе, 
характере, непростой чело- 
веческой жизни; второй 
говорит о том, что автор 
в общем-то освоил лабо- 
раторные приемы, но не 
перешагнул ту ступень 
любительства, когда твор- 
ческая энергия направлена 
в основном на преодоле- 
ние сопротивления мате- 
риала фотографического, 
когда снимаются этюды 
для этюдов, оттачивается 
техника ради нее самой, 
в расчете, скорее, на узкий 
круг специалистов, чем на 
широкий круг зрителей. 


Средства 

Фотолюбитель, как прави- 
ло, волен выбирать пред- 
мет своего внимания, рас- 
полагает временем, не 
ограничен в выборе изо- 
бразительных приемов. 
Проблема тут, скорее, в 
сознательном самоограни- 
чении. 

Многообразие тем — это 
та самая «большая вода», 
в которой хочешь — не хо- 
чешь, а приходится учить- 
ся плавать, то бишь ориен- 
тироваться. Новосибирск 
беден этнографической эк- 
зотикой, которую мы ви- 
дим в работах других клу- 
бов, из более выигрышно 
расположенных мест. На 
помощь приходит увлече- 
ние какой-то одной люби- 
мой темой. 

Андрей Лашков снимает 
детей. В клубной подборке 
значительную часть зани- 
мает цикл «Детство», ра- 
боты, выполненные на про- 
тяжении последних трех 


лет. Снято в репортажной 
манере, строгая, без изыс- 
ков печать. Детство у ав- 
тора ассоциируется с ле- 
том, достаточно беззабот- 
ным, с теплым морем, ба- 
бушкиным домом, краси- 
выми, нарядными платьями, 
надев которые девчушка 
может представить себя 
Аленушкой и долго потом 
бродить по тропинкам, 
отыскивая то самое место, 
где когда-то мальчишка, 
как дае капли воды похо- 
жий на соседского Ваню, 
не послушался и натворил 
много бед. Мир малень- 
кого человека — благодат- 
ный материал, и естествен- 
но стремление автора най- 
ти фотографическую фор- 
му, способную вместить 
многозначные представле- 
ния о той поре, когда сказ- 
ка и быль настолько тесно 
переплелись, что сейчас и 
не вспомнить, где оборва- 
лась та самая ниточка, 
с помощью которой можно 
было бесконечно путешест- 
вовать за сказочным клуб- 
ком. 


Зигзаг удачи 

Две фотографии*. «Сказки 
старого замка» Е. Кривцо- 
ва и «Тайга» Л. Макаршина. 
Отдельно взятые, они, не- 
сомненно, говорят и о вы- 
соком техническом уровне, 
и о творческом переосмыс- 
лении увиденного. Каза- 
лось бы, их можно запи- 
сать в актив авторов. Что 
же все-таки вызывает сом- 
нения? Сейчас уже трудно 
вспомнить, где и когда 
впервые использовали при- 
ем построения изображе- 
ния с одного негатиіа, по- 
вторенного зеркально. Фо- 
тографии, выполненные 
этим способом, приобре- 
тают идеальную уравно- 
вешенность, симметрич- 
ность. В конкретном случае 
прием взят на вооружение 
разными авторами, что 
тоже не удивляет — уро- 
вень распространения ин- 
формации позволяет ши- 
рокой аудитории в крат- 
чайший срок ознакомиться 
с технической новинкой. 
Парадокс, скорее, в дру- 
гом. Стремление шагать 
в ногу с фотографической 
модой, пристальное вни- 
мание к требованиям, ко- 
торые предъявляются в 
данное время в данном 
салоне, немедленно по- 
рождают лавину стереоти- 
пов, за которыми уже не 
различаются лица их соз- 
дателей. Творчество под- 


меняется технической ком- 
петентностью. Штамп, 
пусть даже добротно ис- 
полненный— с соблюде- 
нием всех правил игры, 
тем не менее остается 
штампом. 


Новых идейі 

В фотолюбительстве затя- 
нувшийся спор о первич- 
ности фотографии, в ос- 
нову которой положены 
наблюдения за реальной 
жизнью, или же той, где 
во главу угла ставятся 
формальные задачи, все 
чаще решается в пользу 
первой. Чаша весов только 
еще начинает свое даиже- 
ние. ./Период освоения фо- 
тографического языка, 
когда того, «как это ска- 
зано», было достаточно, 
медленно, но верно усту- 
пает место тому, где уже 
большее значение имеет 
и «что сказано» (при не- 
пременном условии сво- 
бодного владения всем 
арсеналом изобразитель- 
ных средств). 

Малое число представлен- 
ных авторов в подборке не 
позволяет с полной уве- 
ренностью говорить о про- 
грамме клуба. Наметив- 
шаяся специализация сви- 
детельствует скорее о том, 
что сфера интересов ново- 
сибирцев сосредоточена на 
свободном времени, ту- 
ризме, пейзаже, студий- 
ном портрете. Человек 
у них — вне конфликтных 
ситуаций, трудовых про- 
цессов, пейзаж — несколь- 
ко идеализированный, бо- 
лее похожий на фрагмент 
орнамента... 

А ведь возможности фото- 
графии практически неис- 
черпаемы. Новых идей, но- 
вых снимкові 

ОТДЕЛ 

ФОТОЛЮБИТЕЛЬСКОГО 
ТВОРЧЕСТВА «СФ» 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Фотожурналист с университетским образованием 

«КРУГЛЫЙ СТОЛ» «СФ» 


Проблема высшего обра- 
зования для фотожурнали- 
стов все более настойчиво 
требует своего разреше- 
ния. Начало уже положено 
Московским государствен- 
ным университетом: в 
1975 году на факультете 
журналистики состоялся 
первый выпуск окончив- 
ших специальный курс 
«Фотожурналистика»». В ка- 
кой мере отвечает требо- 
ваниям времени постанов- 
ка и уровень обучения по 
новой специальности, как 
работают в редакциях, 
агентствах, издательствах 
выпускники МГУ 1975 — 

1980 годов, — этому был 
посвящен «круглый стол» 
«СФ». Участники заседания 
говорили о том, как они 
учились, как их приняли 
в редакционных коллекти- 
вах, какие трудности ощу- 
тили и ощущают они на 
«стартовом участке» своей 
профессиональной дея- 
тельности. В беседе при- 
няли участие заведующие 
отделами иллюстраций 
Н. Еремченко («Советская 
культура»), И. Парлашке- 
вич («Литературная газе- 
та»), доцент факультета 
журналистики МГУ А. Ки- 
селев, старший редактор 
издательства «Плакат» 

Д. Воздвиженский, фото- 
корреспонденты В. Резни- 
ков («Советский Союз») и 
В. Тарасович (АПН), со- 
трудники редакции «СФ». 
Вел заседание заместитель 
главного редактора журна- 
ла «Советское фото» Г. Чу- 
даков, который в своем 
вступительном слове, в 
частности, сказал: — Сего- 
дня здесь собрались и 
бывшие студенты, и пре- 
подаватели — руководите- 
ли семинаров и дипломных 
работ, которые самым не- 
посредственным образом 
связаны с практикой со- 
временной фотожурнали- 
стики. Нам хотелось бы 
услышать от молодых спе- 
циалистов их мнение 
о том, что получили они 
в университете, что было 
положительного в учебном 
процессе, в чем видят они 
его недостатки, как при- 
меняют свои знания в тех 
творческих коллективах, 
где они теперь работают, 
с какими трудностями 
столкнулись на первом эта- 
пе своей практической 
деятельности... 


УЧАСТНИКИ ЗАСЕДАНИЯ 
В РЕДАКЦИИ «СФ» 

ФОТО • АФОНИНА 



И. Гаврилов (выпускник 
1975 г., «Огонек»): — На- 
шему выпуску было и лег- 
че, и труднее других: мы 
были первыми. Мы не за- 
нимались техникой, считая 
ее чем-то вторичным, нам 
не планировались практи- 
ческие занятия. И порой 
приходилось пропускать 
лекции и семинары ради 
того, чтобы побольше по- 
снимать, а это приводило 
к определенным потерям 
в знаниях по ряду пред- 
метов. Теперь-то мы это 
понимаем, но время упу- 
щено, а самообразованием 
доберешь не все. В редак- 
ции мы столкнулись с уже 
сложившимися традиция- 
ми, отношениями, профес- 
сиональными приемами, 
выработанными многими 
годами работы. Редакто- 
ры, художники, фотокор- 
респонденты имеют опре- 
деленный подход к оцен- 
ке фотографий, и хотя 
мне как молодому спе- 
циалисту был предостав- 
лен «режим наибольшего 
благоприятствования», 
меня постепенно стали на- 
правлять в привычное 
русло, что, в общем-то, 
совершенно естественно, 
так как каждое издание 
имеет и свой профиль, и 
свой стиль. И вот тут, по- 
моему, кроется главная 
трудность — сохранить 
свой почерк, если, разу- 
меется, он у тебя уже по- 
явился. А это не очень-то 
легко: отношение к фото- 
графии в иллюстрирован- 
ном издании сейчас не 
столь восторженное, каким 
оно было, скажем, де- 
сять — пятнадцать лет 
назад... 


В. Федоренко (1975 г., 

АЛН): — По окончании МГУ 
мы получили дипломы, 
в которые вписана наша 
специальность — «литера- 
турный работник газеты», 
что следует понимать так: 
нас не желают признавать 
фоторепортерами, считая 
обычными пишущими жур- 
налистами, только с неко- 
торым уклоном в сторону 
фотографии. Может быть, 
объективно это и так, по- 
тому что как фотожурна- 
листы мы получили очень 
мало. Думается, надо либо 
точно определить статус 
выпускника МГУ, в дипло- 
ме которого заявлено «фо- 
тожурналист», либо оста- 
вить все как есть. Но тогда 
уж и не говорить, что уни- 
верситет готовит фотожур- 
налистов... 
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В. Сачек (1979 г., «Соіет- 
ский Сахалин»): — Я закан- 
чивал факультет уже зна- 
чительно позже, но также 
с дипломом литературного 
работника, хотя и могу 
сказать, что некоторый 
прогресс уже был налицо. 
Во всяком случае обучение 
по специальности «фото- 
журналистика» дало мне 
возможность познакомить- 
ся с основными направле- 
ниями использования фо- 
тографии в прессе, с за- 
дачами и возможностями 
современной фотожурна- 
листики, получить опреде- 
ленный навык в репор- 
таже. 

В. Загуменное (1978 г., 

АПН): — Жизнь подтверж- 
дает, что университетское 
образование для фотожур- 
налиста — это требование 
времени. И только серьез- 
ный подход к подготовке 
специалистов такого про- 
филя может дать ощути- 
мые результаты, помочь 
в том, чтобы вывести фо- 
тографию в прессе из со- 
стояния, не всегда отве- 
чающего сегодняшним 
требованиям. Наметив- 
шийся поворот в работе 
факультета в сторону вос- 
питания фотожурналиста 
как личности, выявления 
его индивидуальных спо- 
собностей представляется 
весьма перспективным, 
потому что ведет к разви- 
тию самостоятельности, 
пробуждает в молодых 
специалистах желание 
привнести в каждоднев- 
ные съемки по заданиям 
редакции что-то свое, то 
есть жить творчески. 

В. Резников: — Меня как 
одного из внештатных пре- 
подавателей факультета ин- 
тересует, какой вариант 
подготовки студентов по 
специальности «фотожур- 
налистика» представляется 
желательным нашим не- 
давним выпускникам. 

А. Гращенков (1977 г., 

АПН): — На мой взгляд, 
начинать следует с под- 
бора постоянных препода- 
вательских кадров, ведь 
именно от преподавате- 
лей в первую очередь за- 
висит, какие знания полу- 
чат студенты. Один из пу- 
тей улучшения обучения — 
это ознакомление с опы- 
том старших поколений: 
на факультете совершенно 
необходимо собрать бо- 
лее или менее полную фо- 
тографическую коллекцию, 
в которой отразилась бы 
история фотографии и 
куда вошли бы лучшие 
образцы как советской 
классики, так и прогрес- 
сивной зарубежной фото- 
журналистики. Такую кол- 
лекцию легко перевести 
на диапозитивы и исполь- 
зовать как учебное посо- 
бие. 


Л. Свердлов (1978 г., 
КирТАГ): — Думается, 4 
близким к идеалу был бы 
вариант, предусматриваю- 
щий перевес в сторону 
практики. Скажем, третью 
часть программы специ- 
альной подготовки отвести 
теории, а две трети — не- 
посредственно практиче- 
ской работе. Вообще пора 
все поставить на более со- 
лидную основу. Совершен- 
но очевидно, что необхо- 
дима кафедра фотожур- 
налистики. Пока ее на фа- 
культете нет, все это носит 
некий полуофициальный 
характер. Именно кафедра 
должна и может поставить 
все на научные рельсы. 

Для начала было бы по- 
лезным изучить и обоб- 
щить опыт подготовки спе- 
циалистов в зарубежных 
высших фотографических 
школах, посмотреть, как 
поставлено дело у наших 
«смежников», скажем, на 
операторском факультете 
ВГИКа. 

А. Чумичев (1979 г., 

ТАСС): — Фотография — 
дело практическое, а у 
нас обучение зачастую 
сводилось к одним только 
разговорам в рамках се- 
минаров. Это отчасти за- 
висело и от того, что край- 
не слаба техническая база 
факультета. Нельзя закры- 
вать глаза на то, что про- 
грамма, по которой нас 
учили, составлена для жур- 
налистов пишущих, и заня- 
тия фотожурналистикой 
идут в основном факуль- 
тативно. Когда к нам на 
занятия приходили фото- 
корреспонденты, то они, 
как правило, ограничива- 
лись показом фотоаппара- 
туры, а своими профессио- 
нальными секретами де- 
лились редко. Обучение 
же основам фоторепор- 
тажа следует строить на 
конкретном материале, 
увязывая теорию с практи- 
кой, с перевесом в пользу 
последней. Причем Необ- 
ходимо увеличить количе- 
ство часов на спецкурсы 
и семинарские занятия. 

A. Г ращенное: — Совер- 
шенствованию мастерства 
выпускников факультета 
способствует система на- 
ставничества, принятая 

в некоторых агентствах и 
редакциях. Моим наставни- 
ком, например, был фото- 
корреспондент АПН Ва- 
лерий Шустов, по образо- 
ванию инженер-нефтяник, 
однако хорошо разбираю- 
щийся в вопросах искус- 
ства, литературы. Но учить- 
ся надо у всех, это гораздо 
лучше, чем выбрать себе 
одного наставника. 

B. Федоренко: — Мне ка- 
жется, профессиональные 
фотожурналисты могут 
дать многое, если будут 
приходить не только для 


того, чтобы показывать 
свои шедевры, но и рас- 
крывать творческую ла- 
бораторию. Для меня 
очень полезным было на- 
ставничество Дмитрия Дон- 
ского, мы о многом бесе- 
довали, я анализировал его 
очерки и репортажи — то 
была настоящая учеба. 
Творческий процесс — 
вещь тонкая, и не всегда 
здесь все очевидно. Надо 
пропустить через себя не- 
мало наблюдений, чтобы 
накопилось новое качество 
знаний и понимания глу- 
бинных процессов. Боль- 
шую службу сослужила 
мне работа фотолаборан- 
том в агентстве печати 
«Новости»: это была вели- 
колепная школа. Два года 
я печатал контакты и кон- 
трольки таким мастерам, 
как Л. Устинов, В. Шустов, 

В. Тарасевич и другим, 
через меня прошли многие 
тысячи кадров. Просмат- 
ривая их, я пытался разо- 
браться, кто и как снимал 
в той или иной команди- 
ровке, старался угадать, 
что именно выберет мастер 
из этой массы материала, 
какие фотографии войдут 
в тему. А потом сравнивал 
его выбор с тем, что каза- 
лось верным мне самому. 
Такой аспект учебы тоже, 
думается, должен иметь 
место при подготовке сту- 
дентов. 

Н. Парлашкевич: — Из ска- 
занного напрашивается 
вывод, что проблему на- 
ставничества следовало 
бы решать в двух направ- 
лениях. Факультет журна- 
листики — организация 
учебная, и, видимо, 
есть смысл ввести здесь 
систему мастерских. Из- 
вестный мастер набирает 
группу студентов соответ- 
ствующего творческого 
уровня и занимается 
с ними профессиональной 
подготовкой во все время 
обучения. Второе направ- 
ление — основательная 
техническая подготовка, 
осуществлять которую 
можно за счет практики 
после первого и второго 
курсов, направляя студен- 
тов в фотолаборатории 
ТАСС, АПН или крупных 
издательств, где они могли 
бы постичь все тонкости 
негативного и позитивного 
процессов и посмотреть, 
как работают лучшие ре- 
портеры страны. Известно, 
что фотокорреспонденты, 
«прошедшие фотолабора- 
торию», имеют несомнен- 
ное преимущество перед 
другими. Их практическая 
школа является прочной 
основой для творчества. 

В. Тарасевич: — Если мы 
считаем, что фотожурна- 
листика — профессия твор- 
ческая, то, видимо, все 
абитуриенты, поступаю- 
щие на отделение, долж- 


ны проходить творческий 
конкурс, как это и делает- 
ся в других творческих 
вузах. 

А. Киселев: — У нас на 
факультете такой конкурс 
есть, но сил одной только 
приемной комиссии недо- 
статочно. Надо привлекать 
к этой работе ведущих 
фотокорреспондентов, 
бильдредакторов. Мы, ко- 
нечно, не ВГИК и не 
ГИТИС, но творческий кон- 
курс все же позволяет 
отсеять случайных людей. 

A. Бойцов (1978 г ч «Прав- 
да»): — Когда мы по- 
ступали на факультет, 

у нас до экзаменов был 
творческий конкурс — об- 
щий для всех абитуриентов, 
пишущих и снимающих. 
Однако в ходе учебы слу- 
чалось, что в фотогруппу 
попадали ребята, никакого 
отношения к фотографии 
не имевшие: просто им 
не хватило места в других 
группах. Я полагаю, что 
такой «творческий кон- 
курс» успеху фотожурна- 
листики не способствует. 
Вероятно, абитуриенту сле- 
дует поручить конкретную 
съемку и потом посмот- 
реть, что он может. И тот, 
кто для начала продемон- 
стрирует пусть даже и не 
почерк, а хотя бы просто 
хватку, необходимые ре- 
портеру задатки, того и 
надо принимать. 

B. Тарасевич: — К сожале- 
нию, сейчас среди моло- 
дых фотожурналистов что- 
то не заметно ярких инди- 
видуальностей. Все умеют 
более или менее грамотно 
и качественно снимать, а 
вот новых имен в фотогра- 
фии почему-то не появ- 
ляется, и это насторажи- 
вает. 

А. Киселев: — Наша основ- 
ная забота — выпустить 
«пишущего фотокоррес- 
пондента». Скоро будет 
утверждена четкая про- 
грамма, предусматриваю- 
щая все стороны обучения 
по специальности «фото- 
журналистика». 

Н. Парлашкевич: — А ка- 
кова база для осуществле- 
ния этой программы? 

А. Киселев: — Главное наше 
достижение — это, пожа- 
луй, то, что студенты 
имеют постоянную воз- 
можность общаться с ве- 
дущими мастерами. В ос- 
тальном же дела обстоят 
не столь блестяще. У нас 
отсутствуют штатные еди- 
ницы преподавателей, а 
работать с почасовиками 
очень трудно. Техническая 
база от года к году не 
улучшается... 


Окончание см. на стр. 41 
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ФОТОТЕХНИКА 


Объективы для зеркальных камер 


Технический уровень фо- 
тоаппарате во многом оп- 
ределяется наличием до- 
статочного ассортимента 
сменной оптики. Оптиче- 
ские предприятия страны 
в настоящее время выпус- 
кают около 30 наименова- 
ний сменных объективов, 
которые могут быть ис- 
пользованы как любителя- 
ми, так и профессионалами 
при работе с фотоаппара- 
тами «Зенит-Е», «Зе- 
нит-ЕМ», «Зенит-ТТЬ», 
«Зенит-19)», «Киев-15», 
«Киев-6С», «Киев-ТТЬ», 
«Салют-С», «Киев-88 ТТЬ». 
Набор высококачественных 
объективов с фокусными 
расстояниями в пределах 
от 20 до 1000 мм и углами 
поля зрения от 2,5 до 94° 
предоставляет широкие 
возможности для многих ви 
дов съемки, композицион- 
ного построения. 
Объективы с углом поля 
зрения от 60 до 94° и боль- 
шой глубиной резкости не- 
заменимы в тех случаях, 
когда при ограниченном 
расстоянии до объекта 
необходимо сделать сни- 
мок общим планом, напри- 
мер при фотогоафирова- 
нии архитектурных ансамб- 
лей, панорамных видов и 
сцен, при съемках в огра- 
ниченных по размерам по- 
мещениях, в музеях, гале- 
реях и т. д. 

Большая глубина резкости 
облегчает фокусирование. 
Поэтому широкоугольные 
объективы очень эффек- 
тивны при съемках спор- 
тивных соревнований и ре- 
портажей. Способность та- 
ких объективов укрупнять 
изображение предметов, 
расположенных на перед- 
нем плане, дает возмож- 
ность акцентировать ком- 
позиционные детали кадра. 
Объективы со средним фо- 
кусным расстоянием удоб- 
ны для портретной, пред- 
метной и пейзажной съе- 
мок, репортерской рабо- 
ты. А для фотографирова- 
ния в крупном масштабе 
удаленных предметов и 
архитектурных деталей, 
для фотоохоты чаще при- 
меняются объективы с 
большими фокусными рас- 
стояниями. 

Все объективы изготавли- 
ваются просветленными, 
с высокой разрешающей 
способностью, большим 
коэффициентом светопро- 
пускания и малым коэф- 
фициентом светорассеяния. 
Они обеспечивают точное 
воспроизведение цвета 
фотографируемых объек- 
тов. 


Значительные работы про- 
водятся по освоению тех- 
нологии ахроматического 
многослойного покрытия 
«мульти котинг» (МС). Осо- 
бенно эффективно приме- 
нение такого покрытия в 
многолинзовых оптических 
системах, где достигается 
существенное увеличение 
коэффициента светопро- 
пускания, практическое 
уничтожение вредного 
рассеяния света. Повы- 
шается общая контраст- 
ность изображения и осо- 
бенно контраст мелких 
деталей. Уже в ближай- 
шее время фотоаппараты 
«Зенит-ТТІ.» будут уком- 
плектованы объективами 
с ахроматическим покры- 
тием МС. 

В настоящее время на оп- 
тических предприятиях 
проводятся работы по соз- 
данию высококлассных 
фотообъективов с боль- 
шой светосилой, умень- 
шенными габаритами и 
массой, а также объективов 
с переменным фокусным 
расстоянием и для макро- 
съемки. 


ОБЪЕКТИВЫ 

ДЛЯ ЗЕРКАЛЬНЫХ 

КАМЕР 

С ФОРМАТОМ КАДРА 
24x36 мм 



«Ммр-20М» 3,5/20 мм для 
зеркальных фотоаппаратов 
типа «Зенит-ЕМ», «Зе- 
нит-ТТІ_», «Зенит-19». Вось- 
милинзовый светосильный 
анастигмат с просветлен- 
ными оптическими поверх- 
ностями. Автоматическая 
прыгающая диафрагма. 
Угол поля зрения — 96°. 
Кратчайшее расстояние 
наводки на резкость — 

0,18 м. Присоединительная 
резьба — М42ХІ. Рабочий 
отрезок — 45,5 мм. Поса- 
дочная резьба светофильт- 
ров — М 28x0,75. Разре- 
шающая сила — 50 лин/мм 
в центре, 20 лин/мм — по 
краям поля. 

«Ммр-20-автомат» 3,5/20 мм 
для зеркальных фотоаппа- 



ратов типа «Киев-15». Де- 
вятилинзовый анастигмат 
с просветленными оптиче- 
скими поверхностями. Ав- 
томатическая нажимная 
диафрагма. Байонетное 
крепление объектива, ра- 
бочий отрезок — 44 мм. 
Угол поля зрения — 94°. 
Кратчайшее расстояние 
наводки на резкость — 

0,3 м. Посадочный диаметр 
насадок — 100 мм. Поса- 
дочная резьба светофильт- 
ров — М95Х0.75. Разре- 
шающая сила — 50 лин/мм 
в центре, 20 лин/мм — по 
краям. 

«Мир-10А» 3,5/28 мм для 
зеркальных фотоаппаратов 
типа «Зенит». Восьмилин- 
зовый анастигмат с про- 
светленными оптическими 
поверхностями. Сменный 
адаптер, предварительная 
установка диафрагмы. 

Угол поля зрения — 75°. 



наводки на резкость — 

0,3 м. Присоединитель- 
ная резьба — М42Х1. По- 
садочная резьба свето- 
фильтров — М58Х0,75. 
Разрешающая сила — 

40 лин/мм в центре, 

21 лин/мм — по краям. 

«Ммр-1 -автомат» 2,8/37 мм 
для зеркальных фотоаппа- 
ратов типа «Киев-15». Ше- 
стилинэовый анастигмат 
с просветленными оптиче- 
скими поверхностями. Ав- 
томатическая нажимная 




диафрагма. Байонетное 
крепление объектива. Угол 
поля зрения — 60°. Крат- 
чайшее расстояние навод- 
ки на резкость — 0,24 м. 
Посадочный диаметр на- 
садок — 51 мм. Посадоч- 
ная резьба светофильт- 
ров — М49Х0.75. Разре- 
шающая сила — 50 лин/мм 
в центре, 23 лин/мм — по 
краям. 


Кратчайшее расстояние 
наводки на резкость — 

0,2 м. Присоединитель- 
ная резьба — М42ХІ для 
рабочего отрезка 45,5 мм; 
М39Х1 для рабочего от- 
резка 45,2 мм. Посадочная 
резьба светофильтров — 
М67Х0,75. Разрешающая 
сила — 42 лин/мм в цент- 
ре, 20 лин/мм — по краям. 

«Мир-24» 2/35 мм для зер- 
кальных фотоаппаратов 
типа «Зенит-ЕМ», «Зе- 
нит-ТТТ», «Зенит-19». Вось- 
милинзовый светосильный 
анастигмат с просветлен- 
ными оптическими поверх- 
ностями. Автоматическая 
прыгающая диафрагма. 
Угол поля зрения — 66°. 
Кратчайшее расстояние 


«Зенитар-М» 1,7/50 мм для 
зеркальных фотоаппара- 
тов типа «Зенит-ЕМ», «Зе- 
нит-ТТЬ», «Зенит-15». Ше- 
стилинзовый анастигмат 
с просветленными оптиче- 
скими поверхностями. Ав- 
томатическая прыгающая 
диафрагма. Угол поля зре- 
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ния — 45°. Кратчайшее рас- 
стояние наводки на рез- 
кость — 0,4 м. Присоеди- 
нительная резьба — 
М42Х1. Посадочная резь- 
ба светофильтров — 
М52Х0,75. Разрешающая 
сила — 48 лин/мм в центре, 
27 лин /мм — по краям. 



«Индустар-д1Л/3» 2,8/52 мм 
для зеркальных фотоаппа- 
ратов типа «Зенит-Е». Че- 
тырехлинзовый светосиль- 
ный анастигмат с просвет- 
ленными оптическими по- 
верхностями. Предвари- 
тельная установка диаф- 
рагмы. Угол поля зрения — 
46°. Кратчайшее расстоя- 
ние наводки на резкость — 
0,3 м. Присоединительная 
резьба — М42ХІ. Поса- 
дочный диаметр насадок — 
51 мм. Посадочная резьба 
светофильтров — М49х0,75. 
Разрешающая сила — 

42 лин/мм в центре, 

30 лин/мм — по краям. 

«Юпитер-9» 2/85 мм для 
зеркальных фотоаппаратов 
типа «Зенит». Семилинэо- 
вый светосильный анастиг- 
мат с просветленными оп- 
тическими поверхностями. 
Предварительная установка 
диафрагмы. Угол поля зре- 
ния — 29°. Кратчайшее рас- 



стояние наводки на рез- 
кость — 0,8 м. Присоеди- 
нительная резьба — 
М42ХІ. Посадочный диа- 
метр насадок — 51 мм. По- 
садочная резьба свето- 
фильтров — М49Х0,75. 
Разрешающая сила — 

33 лин/мм в центре, 

18 лин/мм — по краям. 



«Юпитер-9-автомат» 

2/85 мм для зеркальных 
фотоаппаратов типа «Ки- 
ев-15». Семилинзовый све- 
тосильный анастигмат с 
просветленными оптиче- 
скими поверхностями. 
Байонетное крепление объ- 
ектива. Автоматическая на- 
жимная диафрагма. Угол 
поля зрения — 29°. Крат- 
чайшее расстояние навод- 
ки на резкость — 1,2 м. 
Посадочный диаметр на- 
садок — 51 мм. Посадоч- 
ная резьба светофильт- 
ров — М49Х0,75. Разре- 
шающая сила — 33 лин/мм 
в центре, 23 лин/мм — по 
краям. 



«Гелиос-40-2» 1,5/85 мм для 
зеркальных фотоаппаратов 
типа «Зенит». Шестилинзо- 
вый сверхсветосильный 
анастигмат с просветлен- 
ными оптическими поверх- 
ностями. Предварительная 
установка диафрагмы. 

Угол поля зрения — 28°. 
Кратчайшее расстояние 
наводки на резкость — 

1,15 м. Присоединитель- 
ная резьба — М42Х1. По- 
садочный диаметр наса- 
док — 70 мм. Посадочная 
резьба светофильтров — 
М67х0,75. Разрешающая 
сила — 36 лин/мм в центре, 
17 лин/мм по краям. 

«Вега-ІЗМ» 2,8/100 мм для 
зеркальных фотоаппаратов 
типа «Зенит-ЕМ». Пятилин- 
зовый анастигмат с про- 
светленными оптическими 
поверхностями. Автомати- 
ческая прыгающая диаф- 
рагма. Угол поля зрения — 



24,5°. Кратчайшее расстоя- 
ние наводки на резкость — 
1 м. Присоединительная 
резьба — М42Х1. Поса- 
дочный диаметр наса- 
док — 60 мм. Посадочная 
резьба светофильтров — 
М58 <0,75. Разрешающая 
сила — 47 лин/ мм в цент- 
ре, 27 лин/мм — по краям. 


«Юпитер-1 1 -автомат» 

4/135 мм для зеркальных 
фотоаппаратов типа «Ки- 
ев-15». Четырехлинзовый 
анастигмат средней свето- 
силы с просветленными 
оптическими поверхностя- 
ми. Байонетное крепление 
объектива. Автоматическая 



нажимная диафрагма. Угол 
поля зрения — 19°. Крат- 
чайшее расстояние навод- 
ки на резкость — 1,2 м. 
Посадочный диаметр на- 
садок — 51 мм. Посадоч- 
ная резьба светофильт- 
ров — М49Х0.75. Разре- 
шающая сила — 42 лин/мм 
в центре, 29 лин /мм — по 
краям. 



«Юпитер-37А» 3,5/135 мм 
для зеркальных фотоап- 
паратов типа «Зенит». Че- 
тырехлинзоаый анастигмат 
средней светосилы с про- 
светленными оптическими 
поверхностями. Сменный 
адаптер. Предварительная 
установка диафрагмы. 

Угол поля зрения — 18°. 
Кратчайшее расстояние 
наводки на резкость — 

1,2 м. Присоединительная 
резьба — М42Х1, М39Х1. 
Посадочная резьба свето- 
фильтров — М52Х0,75. 
Разрешающая сила — 

45 лин/мм в центре, 

30 лин/мм — по краям. 

«Таир-11А» 2,8/135 мм для 
зеркальных фотоаппаратов 
типа «Зенит». Четырехлин- 
зовый светосильный ана- 
стигмат с просветленными 
оптическими поверхностя- 
ми. Сменный адаптер. 



Предварительная установ- 
ка диафрагмы. Угол поля 
зрения — 18°. Кратчайшее 
расстояние наводки на 
резкость — 1,2 м. Присое- 
динительная резьба — 
М42Х1, М39ХІ. Посадоч- 
ный диаметр насадок — 

60 мм. Посадочная резьба 
светофильтров — М55 X 
Х0,75. Разрешающая си- 
ла — 44 лин/мм в центре, 
24 лин/'мм — по краям. 

«Юпитер-21 А» 4/200 мм 
для зеркальных фотоаппа- 
ратов типа «Зенит». Четы- 
рехлинзовый анастигмат 
с просветленными оптиче- 
скими поверхностями. 
Сменный адаптер. Предва- 
рительная установка диаф- 



рагмы. Угол поля зрения — 
12°. Кратчайшее расстояние 
наводки на резкость — 

1,7 м. Присоединительная 
резьба — М42Х1, М39ХІ. 
Посадочный диаметр на- 
садок — 65 мм. Посадоч- 
ная резьба светофильт- 
ров — М58Х0, 75. Разре- 
шающая сила — 50 лин/мм 
в центре, 36 лин/мм — по 
краям. 



«Юпитер-21М» 4/200 мм 
для зеркальных фотоап- 
паратов типа «Зенит-ЕМ». 
Четырехлинзовый ана- 
стигмат с просветленными 
оптическими поверхностя- 
ми. Автоматическая пры- 
гающая диафрагма. Угол 
поля зрения — 12°. Крат- 
чайшее расстояние навод- 
ки на резкость — 1,8 м. 
Присоединительная резь- 
ба — М42Х1. Посадочная 
резьба светофильтров — 
М58Х0.75. Разрешающая 
сила идентична «Юпите- 
ру-21 А». 

«Таир-ЗА» 4,5/300 мм для 
зеркальных аппаратов типа 
«Зенит». Трехлинзовый 
телеанастигмат средней 
светосилы с просветленны- 
ми оптическими поверхно- 
стями. Сменный адаптер. 
Предварительная установ- 
ка диафрагм ы. Угол поля 
зрения — 8°. Кратчайшее 
расстояние наводки на рез- 
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кость — 2,2 м. Присоеди- 
нительная резьба — АЛ42Х 1 , 
М39Х1. Посадочная резьба 
светофильтров — М72Х 
Х0,75. Посадочный диа- 
метр насадок — 75 мм. 
Разрешающая сила — 

36 лин/мм в центре, 

30 лин/мм — по краям. 



«ЗМ-5А» 8/500 мм для зер- 
кальных фотоаппаратов 
типа «Зенит». Зеркально- 
линзовый телескопический 
объектив с просветленны- 
ми оптическими поверх- 
ностями. Сменный адаптер. 
Постоянная диафрагма — 
8,0. Угол поля зрения — 5°. 
Кратчайшее расстояние 
наводки на резкость — 

4 м. Присоединительная 
резьба — М42ХІ; М39ХІ. 
Посадочная резьба свето- 
фильтров — М77Х0,75. 
Разрешающая сила 
40 лин/мм в центре, 

20 лин/мм — по краям. 



«МТОИ000АМ» 11/1000 мм 
для зеркальных фотоаппа- 
ратов типа «Зенит». Зер- 
кально-линзовый телеско- 
пический объектив с про- 
светленными оптическими 
поверхностями. Сменный 
адаптер. Постоянная диаф- 
рагма — 11,0. Угол поля 
зрения — 2,5°. Кратчайшее 
расстояние наводки на рез- 
кость — 10 м. Присоедини- 
тельная резьба — М42Х1, 
М39ХІ. Посадочная резь- 
ба светофильтров — 
М120Х1. Разрешающая 
сила — 28 лин/мм в цент- 
ре, 18 лин/мм — по краям. 

«Граиит-11» 4,5/80-200 мм 
для зеркальных фотоаппа- 
ратов с форматом кадра 



24X36 мм. Одиннадцати- 
линзовый анастигмат с пе- 
ременным фокусным рас- 
стоянием. Предваритель- 
ная установка диафрагмы. 
Байонетное крепление объ- 
ектива. Может снабжаться 
кольцом-адаптером М42ХІ. 
Угол поля зрения — 30°— 
12°. Кратчайшее расстоя- 
ние наводки на резкость — 
1,5 м. Посадочная резьба 
светофильтров — М58Х 
Х0,75. Разрешающая си- 
ла — 50 лин/мм в центре, 

20 лин/мм — по краям. 


ОБЪЕКТИВЫ 

ДЛЯ ЗЕРКАЛЬНЫХ 

КАМЕР 

С ФОРМАТОМ КАДРА 
60X60 мм 



«Ммр-38» 3,5/65 мм — ше- 
стилинзовый анастигмат 
с просветленными оптиче- 
скими поверхностями. Ав- 
томатическая прыгающая 
диафрагма. Угол поля зре- 
ния — 66°. Кратчайшее рас- 
стояние наводки на рез- 
кость — 0,5 м. Посадочная 
резьба светофильтров — 
М72Х0.75. Выпускается 
в двух модификациях: 
«Мир-38Б» — для фотоап- 
парата «Киев-6С» с рабо- 
чим отрезком 74 мм, креп- 
лением — байонет с на- 
кидной гайкой; «Мир-38В» — 
для фотоаппарата «Са- 
лют-С» с рабочим отрез- 
ком 82,1 мм и креплени- 
ем — резьбовой байонет. 
Разрешающая сила — 

45 лин/мм в центре, 

18 лин/мм — по краям. 

«Мир-26» 3,5/45 мм — вось- 
милинзовый анастигмат 
с просветленными оптиче- 
скими поверхностями. 
Предварительная установка 
диафрагмы. Угол поля зре- 
ния — 83°. Кратчайшее рас- 
стояние наводки на рез- 
кость — 0,5 м. Посадочная 



резьба светофильтров — 
М82Х0.75. Выпускается 
в двух модификациях: 
«Мир-26Б» — для фотоап- 
парата «Киев-6С», крепле- 
ние — байонет с накид- 
ной гайкой; «Мир-26В» — 
для фотоаппарата «Са- 
лют-С», крепление — резь- 
бовой байонет. Разрешаю- 
щая сила — 45 лин/мм 
в центре, 16 лин/мм — по 
краям. 

«Калейнар-3» 2,8/150 мм — 
четырехлинзовый свето- 
сильный анастигмат с про- 
светленными оптическими 
поверхностями. Угол поля 
зрения — 28°. Кратчайшее 
расстояние наводки на рез- 
кость — 1,8 м. Предвари- 
тельная установка диаф- 
рагмы. Посадочная резь- 
ба светофильтров — 
М82Х0,75. Выпускается 
в двух модификациях: «Ка- 
лейнар-ЗБ» — для фотоап- 



парата «Киев-6С», крепле- 
ние — байонет с накидной 
гайкой; «Калейнар-ЗВ» — 
для фотоаппарата «Са- 
лют-С», крепление — резь- 
бовой байонет. Разрешаю- 
щая сила — 45 лин/мм по 
центру, 18 лин/мм — по 
краям. 



«Юпитер-36» 3,5/250 мм — 
четырехлинэовый свето- 
сильный анастигмат с про- 
светленными оптическими 
поверхностями. Предвари- 
тельная установка диафраг- 
мы. Угол поля зрения — 

19°. Кратчайшее расстояние 
наводки на резкость — 3,5 м, 
Посадочная резьба свето- 
фильтров — М82Х 0,75. Вы- 
пускается в двух модифи- 
кациях: «Юпитер-36Б» — 


для фотоаппарата «Ки- 
ев-6С», крепление — байо- 
нет с накидной гайкой; 
«Юпитер-36В» — для фото- 
аппарата «Салют-С», креп- 
ление — резьбовой байо- 
нет. Разрешающая сила — 
45 лин/мм в центре, 

25 лин/мм — по краям. 



«ЗМ-ЗБ» 8/600 мм для зер- 
кального фотоаппарата 
«Киев-6С». Зеркально- 
линзовый анастигмат 
с просветленными оптиче- 
скими поверхностями. По- 
стоянная диафрагма — 

8,0. Крепление объектива — 
байонет с накидной гайкой. 
Угол поля зрения — 7,5°. 
Кратчайшее расстояние 
наводки на резкость — 6 м. 
Посадочная резьба свето- 
фильтров — М52Х0,75. Раз- 
решающая сила — 

32 лин/мм в центре, 

20 лин/мм — по краям. 

М. ЛЯХОВА, 

В. ЧЕТВЕРИКОВ, 
сотрудники Дома оптики 


ФОТОТЕХНИКА 

ОТВЕЧАЕМ ЧИТАТЕЛЯМ 


# В специализированном 
магазине купил квасцы 
алюмоаммонийные. Можно 
ли их использовать в со- 
ставе дубящего закрепите- 
ля, в каких дозах? 

И. Тепман, 
пос. Днестровск 
Молдавской ССР 

Алюмоаммонийные квасцы 

(ЫНЛА1(50 4 ) 2 ]’12Н 2 0) 
относятся к тому же классу 
химических соединений, что 
и алюмокалиевые 
(К[А1(50 4 )2] -12Н,0 ) г обла- 
дают слабыми дубящими 
свойствами желатины 
эмульсионного слоя. Алю- 
моаммонийные квасцы 
можно применить для при- 
готовления дубящего фик- 
сажа взамен алюмокалие- 
вых практически в тех же 
количествах, однако следует 
учесть, что при растворе- 
нии квасцов выделяется 
некоторое количество ам- 
миака с резким неприят- 
ным запахом. 
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ФОТОТЕХНИКА 


Увеличитель «Ленин град- 6» 



фото 1 



РИС. 1. СХЕМА ФОТОУВЕЛИЧИТЕЛЯ «ЛЕНИНГРАД-6»: 1 — СТОЙКА; 

2 — ПОЛКА ДЛЯ ХРАНЕНИЯ ПРИНАДЛЕЖНОСТЕЙ; ) — ПАЛЕЦ: 4 — ВЫ- 
КЛЮЧАТЕЛЬ; 3 — КУЛАЧОК; 6 — ПОДШИПНИК КАЧЕНИЯ КАРЕТКИ; У — 
ОБЪЕКТИВ I — ФОКУСИРОВОЧНАЯ ОПРАВА; * — КОНДЕНСОР; 10 — ЛО- 
ТОК; 11 -ОСВЕТИТЕЛЬ; 12 - ЛАМПА НАКАЛИВАНИЯ; 11 - ОТРАЖА- 
ТЕЛЬ; 14 -КРЫШКА; И — ЮСТИРОВОЧНОЕ УСТРОЙСТВО; 10 — НА- 
ПРАВЛЯЮЩИЕ ЛОТКА 


Среди увеличителей, пред- 
назначенных для малофор- 
матных негативов, модели 
«Ленинград» всегда поль- 
зовались популярностью 
у фотолюбителей. Путь 
создания серии «Ленин- 
град» начался с модерни- 
зации модели «Спутник», 
сконструированной в 
1950 году. Затем были 
освоены «Ленинград-2», 
«Ленинград-4», выпускае- 
мый до настоящего време- 
ни. Разработка конструк- 
ции с автоматической фо- 
кусировкой претворена 
ныне в модели «Ленин- 
град-6» (фото 1, рис. 1), 
которой присвоен Знак 
качества. 

Прибор традиционно со- 
храняет принципы рычаж- 
но-подвижной системы 
(пантографа), характерные 
для всех типов фотоувели- 
чителей «Ленинград», обес- 
печивающей вертикальное 
перемещение проектора. 
Размер негативов, предна- 
значаемых для цветной и 
черно-белой печати, от 
13X18 до 24X36 мм. Крат- 
ность увеличения, приве- 
денная к формату негати- 
ва: при автоматической 
фокусировке от 2,4 до 
10 крат; при ручной фоку- 
сировке от 2,4 до 30 крат; 
увеличение до 10 крат воз- 
можно при проецировании 
изображения на экран фо- 
тоувеличителя, а при по- 
вороте пантографа на 
180° — до 30 крат. Разре- 
шающая способность оп- 
тической системы: в цент- 
ре экрана — 30—35 лин/мм; 
по краям — 1 5 — 20 лин/мм. 
Освещенность экрана при 
увеличении в 5 крат и мак- 
симальном отверстии объ- 
ектива: в центре поля не 
менее 100 лк; по краям — 
не менее 70 лк. Равномер- 
ность освещения во всем 
диапазоне увеличений не 
менее 70 процентов. 
Объектив «Индустар-50У» 
с фокусным расстоянием 
53,4 ±0,55 мм. Пределы 
диафрагмирования от 
1 : 3,5 до 1 : 11. Питание от 
сети переменного тока с 
частотой 50 Гц и напряже- 
нием 220 В. Лампа — би- 
спиральная, криптоновая, 
матированная (БКМТ) 220 В, 
60 Вт, цоколь Е 27/25; сред- 
ня* продолжительность го- 
рения не менее 1000 часов. 
Габариты фотоувеличите- 
ля: длина — 500 мм; шири- 
на — 380 мм; высота: шіп — 
460 мм (при опущенном 
проекторе), тах — 860 мм 
(при поднятом проекторе). 
Масса — не более 7,5 кг. 
Гарантийный срок 30 меся- 
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ФОТО 2 



ФОТО 3 


А Б В 




РИС. 2. ЩЕЛЕВОЕ УСТРОЙСТВО: 
А) НЕТОЧНАЯ НАВОДКА; 

Б) НАСТРОЙКА В) ТОЧНАЯ 
НАВОДКА 


ФОТО 4 
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НЕГА ГИВОДЕРЖА ГЕЛЯ 


цев; срок службы 20 лет. 
Цена 35 руб 

Теперь о конструктивных 
особенностях нового фото- 
увеличителя. 

Монтируется он на опоре 
экрана. Соединение стойки 
с опорой осуществлено 
посредством направляю- 
щего пальца, запрессован- 
ного в стойку. Благодаря 
такому соединению панто- 
граф с проектором может 
быть: а) развернут на 180° 
относительно экрана при 
больших увеличениях; 

6) приподнят на толщи- 
ну кадрирующей рам- 
ки — в случае использова- 
ния ее при печати (фото 3). 
Такая регулировка необхо- 
дима для сохранения точ- 
ности расчетного масшта- 
ба увеличений при автома- 
тической фокусировке. 
Пределы вертикального пе- 
ремещения — до 25 мм. 

Для более удобной рабо- 
ты целесообразно изгото- 
вить компенсационную ме- 
таллическую втулку, длина 
которой будет равна тол- 
щине используемой рамки. 
Узел автоматики (фото 2) 
обеспечивает автоматиче- 
скую наводку на резкость. 
Принцип его работы за- 
ключается в том, что лю- 
бому масштабу увеличе- 
ния (в указанных пределах) 
соответствуют точно опре- 
деленное расстояние между 
экраном и объективом и, 
в свою очередь, точно оп- 
ределенное расстояние 
между негативом и объ- 
ективом. 

Подшипник качения, пере- 
катываясь по торцевому 
профилю кулачка (лекала), 
перемещает каретку с фо- 
кусировочной оправой и 
объективом вверх и вниз 
по цилиндрическим на- 
правляющим. Кривая про- 
филя кулачка рассчитана 
на ЭВМ и имеет более 
200 координатных точек, 
предельные отклонения 
каждой из них ±0,02 мм. 
Сам нулачон вырубается 
из стали 45 на высокоточ- 
ном штампе тройного дей- 
ствия. Окончательная на- 
стройка узла автоматики 
связана с юстировкой и 


индивидуальна для каж- 
дого увеличителя. 
Фокусировочная оправа 
при вращении имеет ли- 
нейный ход до 25 мм и 
перемещается по трехза- 
ходной резьбе с зазором 
относительно стакана ка- 
ретки. Соединение этих 
двух деталей осуществля- 
ется подпружиненными 
стальными шариками 
0 4 мм, установленными 
под углом 120° на цилин- 
дрической поверхности 
оправы. Необходимо пом- 
нить, что узел автоматики 
настроен на фокусное рас- 
стояние объектива, равное 
53,4 ±0,55 мм. 

Негатив помещается в не- 
гативодержатель между 
стеклом и вкладышем из 
пластмассы (фото 4). На- 
водка на резкость возмож- 
на и по щелевому устрой- 
ству. Красный светофильтр, 
изготовленный из сополи- 
мера МСН, монтируется на 
верхней откидной части 
негативодержателя и пе- 
ремещается поперечно 
с помощ ью рычага. 
Отсутствие традиционных 
лотков для размещения ру- 
лона фотопленки приучает 
фотолюбителя разрезать 
негативы по 5 — 6 кадров, 
что предохранит их в 
дальнейшем от появления 
царапин. 

Конденсор — двухлинзо- 
вый из оптического стек- 
ла К-8, диаметр линз — 

60 мм, корпус, вкладыш и 
гайка из пластмассы. 

В увеличителе 23 детали 
выполнены из пластмасс 
различных марок, поэтому 
применение ламп накали- 
вания мощностью более 
60 Вт не рекомендуется. 

В осветительной части фо- 
тоувеличителя расположен 
лоток, куда могут быть 
вставлены корректирую- 
щие светофильтры разме- 
ром 75X75 мм или свето- 
рассеиватель — стекло 
с матированной поверх- 
ностью толщиной 1,8 мм. , 

В верхней части осветителя 
смонтирована система 
центрирования лампы, при- 
меняемая для обеспече- 
ния равномерного и ин- 


тенсивного освещения эк- 
рана. Лампа может пере- 
мещаться вдоль горизон- 
тальной и вертикальной 
оси на 12 мм (±6 мм от 
оптимального центра), а 
также поворачиваться 
вокруг своей оси Наст- 
ройка равномерности осве- 
щения экрана проводится 
при открытой диафрагме 
объектива. При этом важ- 
но добиться одинаковой 
освещенности краев кад- 
ра. Фотолюбителям, имею- 
щим экспонометр для пе- 
чати, лучше осуществлять 
проверку центрирования 
лампы по этому прибору. 
Настройку можно прово- 
дить и на глаз, а затем 
задиафрагмировать объек- 
тив на 1 — 2 деления. Окон- 
чательное качество на- 
стройки проверяется эк- 
спонированием отрезков 
фотобумаги, расположен- 
ных по центру и краям 
кадра. При 5-кратном уве- 
личении кадра (напряже- 
ние 220 В регулировалось 
по вольтметру) нам уда- 
лось получить освещен- 
ность центра экрана — 

120 лк, краев — 70 лк. Паде- 
ние освещенности — 40 про- 
центов. Замеры неравно- 
мерности освещенности 
на контрольном фото- 
увеличителе «Крокус 4 — 
Колор СЛ», оснащенном 
«точечным» источником све- 
та, показали 20 процентов 
падения освещенности по 
краям. Неравномерность 
освещенности от центра 
к краю неизбежна для к он- 
денсорных увеличителей 
с традиционной системой 
освещения. Это необходи- 
мо помнить фотолюбителю 
и увеличивать экспозицию 
по краям кадра при пе- 
чати. 

Разрешающая способность 
проверялась по мире 
НИКФИ и соответствует 
техническим данным: 

35 лин/мм в центре и 
20 лин/мм по краям кадра 
при полностью открытой 
диафрагме. Следует отме- 
тить, что наводка на рез- 
кость зависит от остроты 
зрения и аккуратности на- 
стройки. Практически при 


мощности лампы 60 Вт 
она ограничивается 
40 лин/мм. 

Фотоувеличитель снабжен 
двумя шкалами: увеличе- 
ний и экспозиции. Шкала 
увеличений автоматически 
показывает коэффициент 
масштаба увеличения отно- 
сительно размера негати- 
ва. Умножая размер нега- 
тива на соответствующий 
коэффициент, можно вы- 
числить размер отпечатка. 
Шкала экспозиции показы- 
вает, во сколько раз необ- 
ходимо увеличить или 
уменьшить выдержку при 
печати в зависимости от 
масштаба увеличения по 
сравнению с выдержкой 
при печати пробного отпе- 
чатка размером 9ХІ2 см. 
Конечно, печать ведется 
с одного и того же нега- 
тива или негативов с оди- 
наковой плотностью изо- 
бражения. Например: вы- 
держка при увеличении 
пробного отпечатка соста- 
вила 4 с, при увеличении 
в 10 крат коэффициент 
экспозиции — 8; следова- 
тельно, необходимая вы- 
держка будет 4X8*= 32 се- 
кунды. 

Узел автоматики надежно 
обеспечивает автоматиче- 
скую наводку на резкость 
в указанном диапазоне. 
Для пробы на «Ленин- 
град-6» устанавливался 
съемочный объектив «Ин- 
дустар-61 Л/3» 2,8/52; 
диаметр оправы — 57 мм, 
присоединительная резь- 
ба — М39 X 1 . Предвари- 
тельная наводка на рез- 
кость осуществлялась фо- 
кусировочной оправой 
увеличителя, а затем опра- 
вой объектива. Автомати- 
ческая фокусировка при 
наводке на экран сохраня- 
лась на всем диапазоне 
увеличений. 

Установка съемочных объ- 
ективов с 1 = 50 мм ограни- 
чивается лишь размером 
наружной оправы, диаметр 
которой не должен превы- 
шать 57 — 58 мм. 

Изменение масштаба уве- 
личения смещает изобра- 
жение на экране. Полный 
диапазон смещений со- 
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ставляет 110 мм. Поэтому 
при переходе на другой 
масштаб приходится пере 
мещать и кадрирующую 
рамку. 

Фотолюбитель может ис- 
пользовать увеличитель 
также для репродукцион- 
ных работ и макросъемки. 
Минимально возможный 
размер переснимаемого 
оригинала — 15x23 мм. 
Разумеется, что при реп- 
родуцировании необходи- 
мо тщательным образом 
обеспечить светозащиту 
негативодержателя от 
внешних источников света. 
Сами собой напрашиваются 
некоторые усовершенство- 
вания в конструкции нового 
фотоувеличителя, их осу- 
ществление позволило бы 
работать с большей ком- 
фортностью. Так, жела- 
тельно ввести фиксацию 
поворота прибора на 180 е 
шариковым фиксатором 
либо ограничительным 
упором. Диаметр фокуси- 
ровочной оправы меньше 
диаметра стакана, поэтому 
ее вращение (в пределах 
линейного перемещения 
0 — 8 мм) неудобно: прихо- 
дится поворачивать оправу 
двумя рукам^і или поль- 
зоваться для этой цели 
оправой объектива. Изме- 
нение формы буртика соз- 
даст необходимые удоб- 
ства в работе Небольшие 
выступающие приливы на 
нижней рамке негативо- 
держателя создали бы 
большую выравнивающую 
поверхность для пленки. 
Корпус конденсорного 
блока не закреплен в сво- 
ем посадочном гнезде. 

Две плоские резинки, при- 
клеенные в технологиче- 
ские прямоугольные уступы 
корпуса, легко устранят 
этот недостаток. Затрудни- 
телен отсчет выбранных 
значений диафрагмы объ- 
ектива, так как «Инду- 
стар-50У» не имеет жест- 
кой фиксации дафрагмы. 
Поэтому необходимо либо 
ввести несложную пере- 
ходную деталь, устанавли- 
ваемую на кольцо диаф- 
рагмы, и перенести отсчет 
на фокусировочное коль- 
цо, либо наладить выпуск 
объектива «Индустар-50У» 
с фиксацией положений 
диафрагмы. 

Вероятно, следует сместить 
плоскую пружину под 
красным светофильтром, 
которая оставляет на нем 
царапины. 

В итоге хотелось бы отме- 
тить, что, несмотря на не- 
которые недоработки, фо- 
тоувеличитель «Ленин- 
град-6» — прибор надеж- 
ный. Такая надежность 
подкрепляется продуман- 
ным подходом изготовите- 
лей к производству фото- 
увеличителей на современ- 
ном технологическом 
уровне. 

В ВОЛОДИН 


ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 

Фотожурналист с университетским образованием 

Окончание. Начало см на стр 3* 


В. Тарасевич: — На мой 
взгляд, нельзя надеяться, 
что выпускники будут 
одинаково хорошо и сни- 
мать, и писать. Такое 
творческое раздвоение 
крайне редко дает поло- 
жительные результаты и 
базировать на этом массо- 
вое обучение, по меньшей 
мере, неосмотрительно. 

Д. Воздвиженский: — Фо- 
токорреспондент работает 
не в безвоздушном про- 
странстве, а в редакции, 
где он каждодневно стал- 
кивается с фотожурнали- 
стом другого профиля — 
с бильдредактором, от 
которого тоже в немалой 
степени зависит фотогра- 
фическое лицо издания. 

Но если мы начали гото- 
вить фотокорреспонден- 
тов с университетским об- 
разованием, то уж подавно 
таковое должен иметь и 
бильдредактор. Что де- 
лается факультетом в этом 
направлении? 

Н. Еремченко: — Я уже три 
года читаю на факультете 
журналистики курс бильд- 
редактуры, но рассчитан 
он лишь на ознакомле- 
ние слушателей с этой про- 
фессией. 

В. Мариньо (1975 г., «Ра- 
ботница»).* — Очень плохо, 
когда бильдредакторами 
становятся люди, не знаю- 
щие ни истории фотожур- 
налистики, ни ее жанров, 
не знакомые с лучшими 
образцами фотографии. 
Именно на этой почве 
произрастает вкусовщина. 
Нужно готовить бильдре- 
дакторов с университет- 
ским образованием, это 
положительно сказалось 
бы в дальнейшем на уров- 
не фотожурналистики а це- 
лом. 

Е. Стецко (1978 г,, «Строи- 
тельная газета»): — То, что 
хороший бильдредактор 
может существенно помочь 
репортеру, — аксиома. 

Даже по небольшому 
своему опыту газетной ра- 
боты я знаю, как бильд- 
редактор может влиять на 
судьбу материалов. У нас 
в редакции функции 
бильдредактора выпол- 
няют два человека — за- 
ведующий отделом иллю- 
страций и ответственный 
секретарь, как, видимо, 
и везде. Но особенности 
работы есть в каждом из- 
дании, и поэтому надо не 
просто готовить бильдре- 
дакторов, но и четко спе- 


циализировать их — на га- 
зету или на журнал. 

Н. Еремченко: — И все же 
начинать следует с карди- 
нальных вопросов. Никто 
из людей сведущих уже не 
спорит, что и фотокоррес- 
понденту, и бильдредакто- 
ру необходимо универси- 
тетское образование, и 
если ставить дело по-на- 
стоящему, то пора создать 
на факультете и соответ- 
ствующую кафедру с по- 
стоянным штатом. Нужны 
научно обоснованная учеб- 
ная программа, комплекс- 
ный подход к обучению. 
Обучать в университете 
азам техники попросту 
бесхозяйственно. Разумеет- 
ся, и творческий конкурс 
при этом должен быть до- 
статочно жестким. 


От редакции. 

Обмен мнениями, состо- 
явшийся за «круглым сто- 
лом» «СФ», не ставил 
своей целью выработать 
рекомендации или поста- 
вить все точки над і в та- 
ком вопросе, как подго- 
товка фотожурналистов 
с университетским обра- 
зованием. Редакция на- 
деется, что наши читатели 
продолжат начатый разго- 
вор и выскажут свои сооб 
ражения по затронутым 
проблемам. Однако пред- 
варительные итоги обсуж- 
дения все же нужно под- 
вести. 

Итак, необходимость выс- 
шего образования для фо- 
тожурналиста не вызывает 
сомнения. Но какова дей- 
ствительно реальная по- 
требность нашей прессы 
в такого рода специали- 
стах? На этот вопрос долж- 
ны дать ответ работники 
Госплана СССР, Министер- 
ства высшего и среднего 
специального образования 
СССР. Разумеется, следует 
учесть потребность не 
только ■ фотокорреспон- 
дентах, но и в бильдредак- 
торах. Специальность 
бильдредактора с каждым 
годом становится все бо- 
лее массовой, учитывая 
прогрессивное развитие 
иллюстрированной перио- 
дики, рост книжных, аль- 
бомных, рекламных, пла- 
катных и прочих фотогра- 
фических изданий. 
Выпускник факультета жур- 
налистики МГУ, окончив- 
ший специальный курс 
««Фотожурналистика», дол- 
жен, видимо, иметь право 
на получение диплома, в ко- 


тором указана его вторая 
специальность, допу- 
стим — «литературный ра- 
ботник — фотожурналист». 
Прием в группы фотожур- 
налистов необходимо осу- 
ществлять по творческому 
принципу с учетом инди- 
видуальных способностей 
и навыков абитуриентов, 
их подготовленности к ов- 
ладению фотожурналисти- 
кой. 

На факультете журналистики 
МГУ должна быть создана 
современная материальная 
база и приняты необходи- 
мые меры для четкой орга- 
низации учебного процес- 
са. В первую очередь сле- 
дует оснастить факультет- 
скую лабораторию совре- 
менной аппаратурой и тех- 
нологическим оборудовани- 
ем, решить штатные и фи- 
нансовые вопросы с целью 
привлечения к преподава- 
нию фотодисциплин и к 
научной работе в области 
фотожурналистики наибо- 
лее квалифицированных 
теоретиков и практиков. 
Возможно, следовало бы 
в порядке эксперимента 
создать творческие мастер- 
ские двух-трех известных 
советских мастеров, пре- 
доставив им возможность 
отбора студентов в свои 
группы, а прохождение 
студентами производствен- 
ной практики организовать 
в агентствах, редакциях, 
издательствах, обладающих 
наиболее современной ма- 
териальной базой и спе- 
циалистами высокой квали- 
фикации. 

На факультете журнали- 
стики МГУ нужна кафедра 
фотожурналистики, которая 
объединила бы усилия 
преподавателей и науч- 
ных работников для орга- 
низации научно-обосно- 
ванного учебного процес- 
са, подготовки учебных по- 
собий, программ и т. д., 
серьезной постановки науч- 
но-исследовательской ра- 
боты. 

В решении всего комплек- 
са вопросов , связанных с 
организацией высшего фо- 
тографического журна- 
листкого образования на 
базе МГУ, руководителям 
факультета журналистики 
должна быть оказана дея- 
тельная повседневная по- 
мощь со стороны Всесоюз- 
ного творческого фотогра- 
фического объединения 
Союза журналистов СССР, 
руководителей агентств пе- 
чати, редакций, нзда 
тельств. 
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ФОТОШКОЛА 


Цветные светочувствительные материалы 


Фотоматериалы для цвет- 
ной фотографии изготов- 
ляют в виде перфориро- 
ванной 35-мм, среднефор- 
матной (рольфильм) и фор- 
матной пленки. Как и чер- 
но-белые, эти пленки бы- 
вают негативными или об- 
ращаемыми. 

На первых получается изо- 
бражение обратное ориги- 
налу не только по плотно- 
стям, но и по цветам (вме- 
сто синего — желтый, вме- 
сто зеленого — пурпурный, 
вместо красного — голу- 
бой). Для получения сним- 
ка с негатива, как обычно, 
печатают на позитивном 
материале — многослой- 
ной цветной фотобумаге. 
Обращаемые цветные 
пленки обрабатывают по 
особому режиму. Полу- 
ченный цветной диапозитив 
(слайд) в естественных 
цветах можно рассматри- 
вать через специальные 
приспособления или прое- 
цировать на экран в затем- 
ненном помещении. 

Оба процесса (негативный 
и обращаемый) имеют 
свои достоинства и недо- 
статки, но последний 
пользуется у любителей 
особой популярностью. Он 
относительно прост, дешев 
и в принципе дает отлич- 
ное цветовоспроизведение. 
Однако слайд получается 
в единственном экземпля- 
ре, размножить его не- 
легко. Кроме того, ошиб- 
ки в плотности или цвето- 
воспроизведении, связан- 
ные с неправильной экспо- 
зицией или обработкой, 
практически неустранимы. 

С негатива же получают 
сколько угодно пози- 
тивов, причем в процессе 
печати можно достаточно 
энергично воздействовать 
на качество цветовоспро- 
изведения и плотность изо- 
бражения. 

Качество красителей, из 
которых образовано нега- 
тивное изображение, к со- 
жалению, еще оставляет 
желать лучшего. Поэтому 
цветопередача на снимке 
уступает слайду. Для улуч- 
шения цветопередачи и, 
главное, для воспроизведе- 
ния тонких цветовых от- 
тенков большинство нега- 
тивных пленок выпускают 
маскированными. Роль 
маски — достаточно плот- 
ного темно-желтого или 
оранжевого красителя, 
образующегося прй обра- 
ботке по всей поверхности 
кадра, — исправить недо- 
статки основных цветов 
изображения и сделать 
некоторые цвета и оттен- 


ки более чистыми и ярки- 
ми. По общей желто-оран- 
жевой окраске и различа- 
ют уже проявленные мас- 
кированные пленки от не- 
маскированных. Наличие 
маски является иногда и 
недостатком — она затруд- 
няет печать черно-белых 
снимков с цветного нега- 
тива, что весьма просто 
сделать на обычной фото- 
бумаге с немаскированной 
цветной пленки. 

Наконец, цветные пленки 
выпускаются для двух ти- 
пов освещения: пленки 
для дневного света, рас- 
считанные на цветовую 
температуру источника 
6500 К (средний солнеч- 
ный свет), и пленки для 
искусственного освещения 
с цветовой температурой 
3200 К (лампы накалива- 
ния). Некоторые импорт- 
ные негативные цветные 
пленки сбалансированы для 
промежуточной цветовой 
температуры (4200 К), что 
позволяет снимать на них 
как при дневном, так и при 
искусственном освещении, 
внося окончательную цве- 
токорректировку в про- 
цессе печати. 

Отечественная промыш- 
ленность выпускает сле- 
дующие типы негативных 
цветных фотопленок. 

ДС-4 — немаскированная 
пленка для дневного света 
или для аналогичных по 
цветовой температуре ис- 
точников света (6500 К). 
Номинальная светочувстви- 
тельность около 45 ед. 
ГОСТа. Ее точное значе- 
ние для данного номера 
эмульсии (как и у всех 
других типов отечествен- 
ных пленок) проставляется 
на упаковке. Рекомендуе- 
мый коэффициент кон- 
трастности 0,75, разрешаю- 
щая способность не ниже 
63 лин /мм. Гарантийный 
срок хранения 1 год. 
ЦНД-32 — маскированная 
пленка для дневного све- 
та, чувствительность 32 — 

45 ед. ГОСТа, разрешаю- 
щая способность 58 лин /мм, 
срок хранения 9 месяцев. 
ЦНЛ-65 — маскированная 
пленка для искусственного 
света (перекальные фото- 
лампы или аналогичные 
источники с цветовой тем- 
пературой 3200 К). Свето- 
чувствительность около 
65 ед. ГОСТа, разрешаю- 
щая способность 63 лин /мм, 
срок хранения 9 месяцев. 

В продажу также поступает 
импортная негативная 
пленка «Орвоколор ХС-19» 
(ГДР). Это универсальная 
маскированная цветная 


пленка, пригодная для 
дневного и искусственного 
освещения. Отличается 
хорошей цветопередачей 
и высокой резкостью. Чув- 
ствительность 65 ед. ГОСТа 
при дневном свете и 
45 ед. ГОСТа при искус- 
ственном освещении. Раз- 
решающая способность бо- 
лее 80 лин /мм, гарантий- 
ный срок хранения 1,5 года. 
Для обращаемого процес- 
са наша промышленность 
выпускает цветные обра- 
щаемые пленки ЦО-22Д, 
ЦО-32Д, ЦО-65Д для днев- 
ного света, а также ЦО-90Л 
и ЦО-180Л для искусствен- 
ного света. Из импортных 
обращаемых пленок поль- 
зуются популярностью 
«Орвохром 111-18» (45 ед. 
ГОСТа) и «Орвохром ЬТ-16» 
(22—32 ед. ГОСТа) для 
дневного света, «Орвохром 
ІЖ-17» (32—45 ед. ГОСТа) 
для искусственного света 
(ГДР), а также пленка «Фо- 
махром Д-20» (65 ед. ГОСТа) 
для дневного света (ЧССР). 

К каждой цветной пленке 
дается инструкция, кото- 
рую небесполезно прочи- 
тать перед тем как заря- 
дить пленку в аппарат. 
Печать позитивов с цвет- 
ных негативов произво- 
дится на многослойных 
цветных фотобумагах «Фо- 
тоцвет», «Радуга» (СССР), 
«Фомаколор» (ЧССР), 
«Фортеколор» (ВНР), «Фо- 
тонколор» (ПНР). Эти бу- 
маги имеют сложное 
строение. В каждом из 
трех эмульсионных слоев 
при печати образуется 
цветное изображение, со- 
ответствующее одному из 
изображений на пленке, 
но в дополнительном 
к нему (то есть естествен- 
ном по отношению к объ- 
екту) цвете и дополнитель- 
ной (то есть опять-таки 
естественной по отноше- 
нию к объекту) плотности. 
Сложение этих отдельных 
цветных (или более пра- 
вильно — цветоделенных) 
изображений из голубого, 
желтого и красного краси- 
телей в силу специфики 
человеческого зрения об- 
разует всю гамму красок 
природы. Кроме эмуль- 
сионных слоев, на бумаги 
(так же как и на пленки) 
наносят дополнительные 
слои, необходимые для 
правильного воспроизве- 
дения цветов. Это фильт- 
ровые прослойки, противо- 
ореольный слой и др. Об- 
щее число желатиновых 
поливов может составлять 
5 — 7. Это обстоятельство 
делает цветные материа- 


лы чувствительными к рез- 
ким перепадам температу- 
ры и чрезмерному нагре- 
ванию — эмульсия может 
начать пузыриться, от- 
слаиваться и т. д. 
Отечественные цветные бу- 
маги «Фотоцвет» и «Раду- 
га» выпускаются нормаль- 
ной и контрастной града- 
ции с гладкой и тисненой 
поверхностью и повышен- 
ной белизной подложки. 
«Фотоцвет-2» (Ф-2) пред- 
назначена в основном для 
печати с немаскированных 
негативов, «Фотоцвет-4» 
(ф-4) — с маскированных. 
Однако при необходимо- 
сти, меняя при печати 
плотности корректирующих 
светофильтров, с цветных 
негативов можно с успехом 
печатать на любых типах 
бумаг — как отечествен- 
ных, так и импортных. Фо- 
тобумага «Радуга-6» (Ф-6) 
имеет несколько иное 
строение, благодаря чему 
у нее повышена резкость 
изображения и снижена 
величина вуали. 

Импортные бумаги предна- 
значены для печати с мас- 
кированных («Фомако- 
лор ПМ», «Фортеколор» 
МЦН», «Фотонколор» 
тип 5) и немаскированных 
негативов («Фомаколор 
ПН», «Фортеколор ЦН-4»). 
Однако и для них это раз- 
деление особой роли не 
играет. Светочувствитель- 
ность цветных бумаг в не- 
сколько раз (обычно в 2 — 

4 раза) выше светочувстви- 
тельности бумаги типа 
«Унибром» нормальной 
градации. Гарантийные 
сроки хранения 1 — 2 года. 
Особенностью всех цвет- 
ных фотоматериалов, в 
том числе и фотобумаги, 
является чувствительность 
ко всем лучам спектра и 
быстрое вуалирование в 
неподходящих условиях 
хранения. Это значит, что 
открывать цветные мате- 
риалы можно только в пол- 
ной темноте, использовать 
в лабораторном фонаре 
лишь специальные за- 
щитные фильтры (№ 166 
для бумаги и N2 170 для 
негативных материалов), 
а отнюдь не обычные крас- 
ный, оранжевый или жел- 
то-зеленый, Пленку реко- 
мендуется хранить в холо- 
дильнике при температуре 
около -М°С в полиэтиле- 
новых мешочках. Вынув 
пленку из холодильника, 
во избежание конденсации 
влаги, ее следует оставить 
полежать 2 — 3 часа при 
комнатной температуре. 

А. ШЕКЛЕИН 
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ФОТОШКОЛА 


От замысла — к снимку 





МАТЕРИНСКИЙ ПОЦЕЛУЙ 


РОЖДЕНИЕ ИСТИНЫ 


ДЕВИЧЬИ РАЗГОВОРЫ 


Многие фотолюбители 
рано или поздно задаются 
вопросом, что делать даль- 
ше: техника съемки и об- 
работки освоена, все что 
можно было снять для се- 
мейного альбома, снято. 
Возникает потребность 
перехода к другим темам, 
необходимость овладеть 
основами фотографиче- 
ского мастерства. Появ- 
ляется масса проблем, и 
первая из них — что фото- 
графировать. Ведь совсем 
не просто в многообразии 
окружающей нас жизни 
найти что-то свое. Для 
этого нужны темы, идеи, 
нужен замысел. В зависи- 
мости от материала дей- 
ствительности, конечной 
цели использования сним- 
ков и следует определить 
круг своих фотографиче- 
ских интересов и от за- 
мысла переходить к его 
воплощению. 

Зачастую фотолюбители 
снимают репортажным 
методом. При этом ни- 
когда заранее нельзя 
знать во всех деталях, что 
может получиться в итоге. 
Но это не означает, что 
надо снимать бессистем- 
но, надеяться на случай. 
Успех приходит только 
тогда, когда фотограф 
ищет для своего будущего 
снимка сюжет, соответ- 
ствующий выбранной теме, 
когда поиск сюжета одно- 
временно является и поис- 
ком изобразительных 
средств. Содержание сним- 
ка, его идея определяют 
подход к съемке, диктуют 
композицию кадра. Об 
изобразительных средствах 
фотографии, основах ком- 
позиционного построения 
кадра речь пойдет в сле- 


дующих статьях «Фото- 
школы». Сейчас напомним: 
то, насколько глубоким 
будет смысл снимка, на- 
сколько он окажется впе- 
чатляющим, зависит от 
многого и, в частности, от 
жизненного опыта автора, 
его идейной позиции, спо- 
собностей, мастерства. 

Часто фотолюбители стре- 
мятся подражать известным 
фотографам, делать сним- 
ки, похожие на те, кото- 
рые получают награды на 
конкурсах, причем внима- 
ние обращается главным 
образом на технические 
приемы. Возникает масса 
одинаковых по форме и 
мысли фотографий. В ка- 
честве учебных упражне- 
ний такие съемки бывают 
полезны, но творческих 
успехов на этом пути не 
добьешься. 

Фотолюбитель Николай 
Смилык окончил курс «Ма- 
стерство фотолюбителя» 
на фотофакультете За- 
очного народного универ- 
ситета искусств (ЗНУИ). 
Большую часть своей жиз- 
ни он прожил в селе Хаен- 
ки Черниговской области, 
большую часть фотогра- 
фий сделал там же. Ему 
не надо было придумы- 
вать сюжеты для снимков, 
он черпал их из повседнев- 
ной жизни, сам был частью 
этой жизни. 

Особую сложность для 
фотографа представляет 
проблема установления 
контакта с героями съем- 
ки. Человек, увидев аппа- 
рат, направленный на него, 
перестает быть самим со- 
бой, испытывает понятную 
неловкость. Но если фото- 
графирует свой, односель- 
чанин, товарищ по работе. 


перед ним не нужно 
притворяться, выглядеть 
лучше, чем на самом деле. 
Смилык с успехом исполь- 
зует свои возможности. 

Это позволяет ему быть 
свидетелем таких момен- 
тов, какие человеку посто- 
роннему не увидеть. Сюже- 
ты его снимков обыкно- 
венны, изобразительные 
решения просты, а фото- 
графии довольно интерес- 
ны и выразительны. 

При первом взгляде на 
сцену прощания пожилой 
женщины с сыном, уезжаю 
щим служить в армию, во 
всем строе снимка ощу- 
щается некоторая горечь. 

И только потом возникает 
мысль, что эта женщина 
пережила, может быть, и 
другое прощание, другие 
проводы, когда уходили на 
войну (вернулись ли?) отец 
или старший брат. Автор 
почувствовал это. Снимок 
репортажей в настоящем 
смысле слова, и даже не- 
достатки композиции (раз- 
мытое изображение слева, 
слишком сильный обрез 
кадра сверху) в данном 
случае «работают» на сю- 
жет, сообщая снимку до- 
стоверность. 

Обыкновенный рабочий 
момент показан на фото- 
графии «Рождение исти- 
ны». Что-то не ладится в 
работе, люди выясняют 
отношения. Казалось бы, 
ничего особенного, но же- 
сты и выражение лица од- 
ного, поза другого, лю- 
бопытство третьего, равно- 
душие четвертого — все 
это создает маленькую 
жанровую картину. Эти 
люди из небольшого ук- 
раинского села удивитель- 
но похожи на многих дру- 


гих крестьян. Это еще раз 
подтверждает мысль, что 
настоящая фотография спо- 
собна, при всей своей кон- 
кретности, на обобщение. 
Но название Смилык дал 
снимку, думается, слишком 
претенциозное. 

Снимок «Девичьи разгово- 
ры» наполнен мягким юмо- 
ром. Настроение здесь соз- 
дается столкновением двух 
планов. Это своеобразный 
дружеский шарж. 

Николай Смилык выступает 
в этих работах как фото- 
граф своего села, как ав- 
тор, имеющий свою тему, 
снимающий то, что он 
хорошо знает. Он видит 
свою цель в правдивом и 
выразительном отображе- 
нии повседневной действи- 
тельности и именно в этом 
направлении старается 
найти себя, определить 
свою дорогу в фотографии. 
Наверное, в этом и долж- 
на заключаться основная 
задача каждого начинаю- 
щего фотолюбителя, стре- 
мящегося вступить на путь 
овладения искусством фо- 
тографии. 

Э. ГЛАДКОВ, 
преподаватель ЗНУИ 


ФОТО н. СМИЛЫКА 
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ИНТЕРФОТО 


Иоахим Уманн Его тема — дружба 

Главный редактор журнала «Фрайе велы» 



Творческая жизнь Альфре- 
да Пасковьяка началась 
вскоре после того, как рух- 
нул фашистский режим, 
принесший неисчислимые 
страдания многим народам 
и самим немцам. Девятна- 
дцатилетний юноша стал 
работать ассистентом теат- 
рального фотографа. Зна- 
комство с фотографами 
прессы способствовало его 
переходу, как он сам го- 
ворит, в «сумасшедшую 
жизнь». Впрочем, произо- 
шло это не так уж и сти- 
хийно — Пасковьяк был 
приглашен в Советское ин- 
формационное бюро прес- 
сы, и из мира театрального 
искусства, давшего ему 
хороший заряд жизнелю- 
бия, вернулся обновленным 


в мир повседневной жизни, 
где в это время открыва- 
лись первые государствен- 
ные магазины, строились 
новые дома для вчераш- 
них батраков, получивших 
экспроприированную у 
крупных помещиков зем- 
лю. Приметы новой жизни 
и стали первыми «мирски- 
ми» сюжетами фотографий 
Альфреда Пасковьяка, пуб- 
ликовавшихся в газете 
«Теглихе Рундшау» — орга- 
не Советской администра- 
ции. 

«В моем родительском до- 
ме, — вспоминает Аль- 
фред, — все были далеки 
от политики, и я тоже не 
проявлял к ней никакого 
интереса и, разумеется, не 
принадлежал к какой-либо 


партии. Но это ни в коей 
степени не смутило моих 
новых наставников — по- 
литработников Советской 
Армии, и они стали при- 
глашать меня на свои 
собрания. Так начало скла- 
дываться мое мировоззре- 
ние коммуниста, за что я 
навсегда останусь благо- 
дарным этим товарищам».. 
Работа в прессе оказалась 
для Альфреда «тем что 
надо» — он на всю жизнь 
завоевал себе авторитет 
одного из самых оператив- 
ных фоторепортеров ГДР. 
Этому способствовало не 
только «вооружение» — от 
своего театрального фото- 
учителя он перенял прин- 
цип снимать «чуткой» мало- 
форматной камерой, — но 


АЛЬФРЕД ПАСКОВЬЯК 


МОСКОВСКИЙ дождь 
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ЯКУТСКИЕ СТРОИТЕЛИ 




ЛЕНИНСКИЕ ГОРЫ 


главным образом, пожа- 
луй, его удивительная мо- 
бильность и энергия, по- 
догреваемые любовью 
к профессии. Столь важ- 
ные для журналиста черты 
характера, как общитель- 
ность, расположенность к 
людям, в свою очередь 
располагающие и к нему 
людей, всегда помогали 
Пасковьяку в работе. Не- 
даром везде, где бы он ни 
побывал, у него неизменно 
оставались друзья. Все эти 
личные качества послужили 
ему лучшей рекомендаци- 
ей при поступлении в га- 
зету «Фриденпост», изда- 
ваемую Обществом гер- 
мано-советской дружбы. 
Здесь ему было^роручено 
не только снимать для га- 
зеты, но и организовать 
в ней отдел иллюстраций. 
Через несколько лет Об- 
щество германо-советской 
дружбы начало издавать 
еженедельный журнал 
«Фрайе вельт». Альфред 
Пасковьяк быстро завое- 
вал право называться ве- 


дущим фотокорреспонден- 
том этого журнала. При- 
шлось многому учиться. 

Если прежде Пасковьяк не 
нуждался в переводчике, 
отправляясь в страны «ан- 
глийского языка», то 
теперь к английскому при- 
бавился и русский. В язы- 
ковой практике недостатка 
не было — за последние 
годы Альфред так много 
раз побывал в Советском 
Союзе, что уже не может 
сказать, где он провел 
больше времени, в СССР 
или у себя в ГДР. Марш- 
руты его поездок пролегли 
от Северного полюса до 
пустынь Средней Азии и 
от Бреста до Владивосто- 
ка. И везде у него друзья, 
и все понимают его с полу- 
слова, хотя его русский 
несколько своеобразен: 
не в ладу с падежами и 
другими грамматическими 
сложностями. Однако го- 
ворит Альфред Пасковьяк 
очень образно. А главное — 
в совершенстве владеет 
языком своей профессии. 


Все, кто читает журнал 
«Фрайе вельт» (а идет он 
во многие страны мира), 
кто смотрит сделанные 
этим репортером фотогра- 
фические книги, число ко- 
торых уже перевалило за 
второй десяток, имеют 
возможность познакомить- 
ся с жизнью советского 
народа в ее самых различ- 
ных аспектах. Это как бы 
многолетнее путешествие 
по территории Советского 
Союза с углубленным рас- 
смотрением каждого его 
уголка. 

Но основной читатель 
«Фрайе вельт» — это все 
же граждане ГДР, и заслу- 
гу Альфреда Пасковьяка 
в деле укрепления друж- 
бы между советским на- 
родом и народом первого 
в истории рабоче-кресть- 
янского немецкого госу- 
дарства трудно переоце- 
нить. 

Только что вышла его но- 
вая книга о Москве, в ней 
ярко отразились добрый 
взгляд автора на мир и на 


людей, его оптимизм, жиз- 
нерадостность, любозна- 
тельность. Как истинный 
фотожурналист он сумел 
выхватить из цепи повсе- 
дневности главные эпизо- 
ды, отразить в динамич- 
ных кадрах явления, собы- 
тия, характеры, обобщить 
разрозненные сюжеты в 
завершенную картину жиз- 
ни, знакомую всем в ее 
обычности, но увиденную 
репортером как некий 
символ. И хочется верить, 
что читатели этой книги, 
равно как и журнальной 
публикации на страницах 
«Советского фото», почув- 
ствовав любовь Альфреда 
Пасковьяка к Москве и к 
советским людям, ответят 
ему полной взаимностью. 
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ФОТОПАНОРАМА 


В Москве, в Центральном 
Доме Советской Армии, со- 
стоялась выставка «Доку- 
менты незабываемых лет», 
подготовленная Музеем Ре- 
волюции СССР по книгам 
Л. И. Брежнева «Малая зем- 
ля», «Возрождение», «Цели- 
на». На стендах выставки 
экспонировались снимки 
фронтового фотографа 
И. Кушниренко, рисунки 
фронтовых художников. 


XXVI съезду КПСС и 
XV съезду Компартии Ка- 
захстана посвятил свою пер- 
сональную выставку фото- 
журналист Р. Дюсенгалиев. 
Основная тематика выстав- 
ки — сегодняшний Казах- 
стан. В галерее портре- 
тов представлены перво- 
целинники, знатные живот- 
новоды, металлурги, деяте- 
ли науки, культуры. Эта 
персональная выставка 
Р. Дюсенгалиева уже вось- 
мая по счету в его творче- 
ской биографии. 


В Австрии прошли Дни со- 
ветской культуры. Широко 
было представлено искус- 
ство Литвы. Возглавлял де- 
легацию Председатель Со- 
вета Министров Литов- 
ской ССР И. Манюшис. 

В Зальцбурге экспониро- 
валась персональная вы- 
ставка фотохудожника 
В. Бутырина. 


Вологодский фотоклуб 
«Магистраль» отметил свой 
20-летний юбилей. Этому 
событию была посвящена 
выставка, составленная из 
150 работ 56 авторов. Фо- 
толюбители «Магистрали» 
являются организаторами 
интересных экспозиций, 
участвуют в различных вы- 
ставках и конкурсах. На 
Всесоюзной сетевой вы- 
ставке железнодорожных 
и транспортных строителей 
клуб был отмечен дипло- 
мом первой степени и пер- 
вой премией. 


В татарском книжном изда- 
тельстве вышел в свет фо- 
тоальбом «Советский Та- 
тарстан» (составитель Ф. Гу- 
баев, автор текста А. Саби- 
ров). Фотоиздание, посвя- 
щенное 60-летию Татар- 
ской АССР, повествует 
о трудовых буднях, о людях 
республики. 


Во Дворце спорта «Вол- 
гарь» в Тольятти проходила 
персональная выставка фо- 
торабот В. Самоквасова. 

30 лет снимает автор важ- 
ные события в жизни горо- 
да. Особое место в экспо- 
зиции отведено фотогра- 
фиям, на которых отраже- 


на история Волжского ав- 
тозавода, жизнь современ- 
ных рабочих. 


В выставочном салоне Об- 
щества фотоискусства Ли- 
товской ССРЪрители позна- 
комились с работами фо- 
тогруппы «Гавле» (Швеция). 
Каждый член группы сни- 
мал одну и ту же фермер- 
скую семью. Фотографы 
работали над темой пол- 
тора года. После этого 
была создана экспозиция 
из 100 снимков. 


В Магадане проходил III об- 
ластной семинар фотожур- 
налистов и фотолюбителей. 
Участники семинара про- 
слушали лекции по актуаль- 
ным проблемам идеологи- 
ческой работы и экономи- 
ческой политики КПСС. 

Были проведены практиче- 
ские занятия, обсуждены 
творческие отчеты фото- 
журналистов и любителей. 


Международная фотовы- 
ставка «Спорт — посол ми- 
ра», посвященная прошед- 
шей в Москве Олимпиа- 
де-80, продолжает путе- 
шествие по стране. На этот 
раз она экспонировалась 
в куйбышевском Дворце 
культуры «Звезда». 


«Башкирия — дорогой Ле- 
нина» — под таким деви- 
зом в Уфе проходила рес- 
публиканская выставка до- 
кументальной и художест- 
венной фотографии. Экс- 
позицию составили 500 ра- 
бот 90 авторов — профес- 
сиональных фотографов и 
фотолюбителей городов и 
сел республики. 


Яркие краски богатой при- 
роды Молдавии, трудолю- 
бие и жизнерадостность ее 
народа нашли отражение 
в фотоальбоме «Молда- 
вия», выпущенном изда- 
тельством «Планета». Удач- 
ное оформление и хоро- 
шее полиграфическое ис- 
полнение ставят фотоаль- 
бом в один ряд с изящны- 
ми подарочными фотоизда- 
ниями. 


В пермском Доме журна- 
листа имени А. П. Гайдара 
экспонировалась коллекция 
из 50 снимков Г. Тюриной. 
Ее серьезное увлечение 
фотографией началось 
20 лет назад. Сначала она 
работала фотолаборантом, 
затем фотографом на ка- 
бельном заводе. Ее твор- 
чество — пример удачного 
сочетания репортера и ху- 
дожника в одном лице. 


Одним из активных коллек 
тивных членов Общества 
фотоискусства Литов- 
ской ССР является фото- 
клуб при Вильнюсском за- 
воде счетных машин. 

На очередную отчет- 
ную выставку 15 авторов 


представили 70 фотогра- 
фий. Рабочие и служащие 
завода с интересом знако- 
мятся с творчеством своих 
товарищей. 


В издательстве «Советская 
Россия» вышел в свет фо- 
тоальбом «Удмуртия». Из- 
дание, посвященное 60-лет- 
нему юбилею республики, 
повествует о небывалом 
социально-экономическом 
расцвете Удмуртской АССР. 


Красоту вод, островов, жи- 
вописных берегов читатели 
увидят в фотоальбоме 
«Онего», выпущенном в из- 
дательстве «Карелия». Цвет- 
ные и черно-белые иллю- 
страции М. Федорова тон- 
ко передают красоту рус- 
ского Севера. 


В Риге, в республиканском 
Доме знаний, открылась 
фотовыставка «Наш труд 
и жизнь — тебе, Родина!» 
Представлено 116 работ ма- 
стеров из столицы Латвии, 
Вентспилса, Даугавпилса, 
Лудзьі и других городов. 
Все авторы снимков — ра- 
ботники фотоателье служ- 
бы быта. Наибольшее ко- 
личество призов получили 
фотографы «Рнгас-фото». 


Днепропетровский фото- 
художник Марлен Матус 
выставил свои работы в 
ереванском Дворце моло- 
дежи. В экспозиции — около 
ста работ, выполненных 
в различной фотографиче- 
ской технике. 


«Природа и человек» — так 
назвал свою персональную 
выставку фотокорреспон- 
дент эстонской газеты 
«Рахва Хяэль» X. Леппиксон. 
Экспозиция из 40 фотогра- 
фий была посвящена авто- 
ром 40-летию газеты. 


В югославском городе 
Нови-Сад проходила тради- 
ционная международная 
фотовыставка, на которой 
было представлено 350 фо- 
тографий авторов из 
40 стран. Участвовали в ней 
и советские мастера. Глав- 
ным призом награжден фо- 
тохудожник Л. Тугалев, се- 
ребряной медалью — В. Ко- 
решков, бронзовая награ- 
да досталась В. Страукасу. 


Персональная выставка фо- 
торабот Шяуляйского фо- 
томастера А. Барейшиса 
проходила в выставочном 
зале Общества фотоискус- 
ства Литовской ССР. Наи- 
больший интерес у зрите- 
лей вызвали тематические 
циклы: «Ветераны», «Встре- 
чи в выставочных залах», 
«Праздники» и другие. 
Всего было представлено 
около ста снимков. 


77 фотографий председа- 
теля мурманского фотоклу- 
ба «Норд» В. Кононова были 
представлены в уфимском 


фотоклубе «Урал»» В. Ко- 
нонов страстно и увлеченно 
снимает Заполярье, его 
природу, людей, покоряю- 
щих Север. Его персональ- 
ная выставка экспониро- 
валась во многих городах 
Советского Союза. Зрите- 
лей привлекает не только 
северная экзотика, но и ма- 
стерство фотографа. 

15-летний юбилей отметил 
фотоклуб «Ковров». Днем 
рождения клуба стал 
1965 год, когда состоялось 
открытие первой общего- 
родской фотовыставки. На 
юбилейную выставку при- 
слали свои работы веду- 
щие клубы страны: москов- 
ский фотоклуб «Новатор» 
и горьковский «Волгам, 
подмосковный «Монино-2» 
и «Факел» из Новосибир- 
ска, народная фотостудия 
«Рига» и ленинградский 
фотоклуб «Зеркало». 


В Алма-Ате, в выставочном 
зале республиканского 
межсоюзного Дома само- 
деятельного творчества 
профсоюзов Казахстана, 
прошла отчетная выставка 
фотоклуба «Радуга» 

(г. Степногорск Целино- 
градской обл.). В экспози- 
ции было представлено 
около 100 цветных и черно- 
белых работ 26 авторов. 


Вторая межреспубликан- 
ская выставка детской фо- 
тографии «Мир глазами 
детей» состоялась в Моги- 
леве. Это — работы юных 
фотолюбителей из 43 кол- 
лективов, функционирую- 
щих в 14 республиках. 


ИТОГИ КОНКУРСА «СФ-80» 

В течение минувшего года 
на страницах «Советского 
фото» публиковались сним- 
ки, поступавшие на кон- 
курс, объявленный редак- 
цией. Жюри, ознакомив- 
шись с представленными 
работами, а также с мне- 
ниями читателей, вынесло 
следующее решение. 

Первая премия — 100 руб. — 
присуждена московскому 
фотографу Сергею Костро- 
мину за снимок «Икар» 
(«СФ», № 7). 

Вторая премия — 75 руб. — 
фоторепортеру АПН Алек- 
сандру Макарову за рабо- 
ту «Тяжкое бремя победы» 
(«СФ», № 2). 

Две третьи премии — по 
50 руб. — члену мурман- 
ского фотоклуба «Норд» 
Николаю Рудакову за сним- 
ки «Ландшафт» и «Дороги 
севера» («СФ», № 4) и фо- 
толюбителю Никодиму 
Сергееву за работу «Не 
подходи!» («СФ», N2 2). 
Конкурс продолжается. 
Условия его остаются 
прежними: тематика и 
жанры без ограничений, 
формат снимков 24X30 см. 
Ждем ваших фотографий! 
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